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--_ প্রচ্ছদপট -- 
আশু বন্দ্যোপাধ্যায় 


এ রম্ঃপ্রসাদ মি কর্তৃক ১৫ বঙ্কিম চাট্রাঞ্ছে স্রীট হইতে প্রকাশিত | 
ল্যান্সভাউন রোড, পি, বি, প্রেস? হইতে চণ্তীচরণ সেন কর্তৃক মুদ্রিত 1 


উতর 


পরম শেহাম্পদ কথাসাহ্ত্যিরথী 
শরীমান তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
জাভৃবরেষু 


এ 


বঙ্গ-সাহিতা-পরিচয় বঙ্গ-সাহিতোর ইতিহাস নয়। সমগ্র বঙগ-সাহিত্ের  ধার্দারিহিখ 
আলোচনাও নয়। হঁহা বঙ্গ-সাহিত্য সম্বন্ধে কতকগুলি আলোচনামূলক নিবন্ধের একত্র গুম্কন। 
আমি ইহাতে অপ্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্ের শিখরগুলি স্পর্শ করিয়া গিয়াছি। নিবদ্ধগুলি বিভিন্ন 
সময়ে রচিত এবং বিভিন্ন মাসিকপত্রে প্রকাশিত । তন্মধ্যে বঙ্গ” ও “বর্তমান” পত্রিকাতেই 
অধিকাংশ রচনা প্রকাশিত হইয়াছিল। বহুধিন পূর্বে এইগ্রস্থের বঙ্কিমগ্রসঙ্গ ছন্পনামে 
বঙগশ্রীতে প্রকাশিত হইয়া ছিল । 

বন্ধিমচন্্র সম্বন্ধে যৎসামান্তই এই থণ্ডে উপনিবদ্ধ হইল । অবশিষ্ট ব্তব্য দ্বিতীয় খণ্ডে 
থাকিবে । নবীনচন্ত্র হেমচন্দ্রের রচন! স্ন্ধে আরো অনেক কথা বাকি থাকিল, দ্বিতীয় 
খণ্ডে যাইবে । তাহা ছাড়া, গিরিশচন্দ্র, রবীন্দ্রনীথ, দ্বিজেন্দ্রলাল ও শরতচজ্ত্র ইত্যাদি সন্বক্ধে 
এই খণ্ডে কিছুই বলা হয় নাই । রর 

দ্বিতীয় খণ্ড সত্বরই প্রকাশ করিবার ইচ্ছা! রহিল । শ্বাধীন বাংলায় আমরা বনু যন্ত্রের 
অধীন । তন্মধ্যে, মুদ্রাষনত্র একটি । তাহা ছাড়া, কাঁগজ-ওয়ালার1 এখন মগজ-ওয়ালাদের প্রত । 
কাজেই কতদ্দিনে দ্বিতীয় খণ্ড ছাপাখানা হইতে দপ্তরীখানার পৌছিতে পারিবে বল! শক্ত । 

ছাত্রদের আগ্রহেই এই গ্রন্থ প্রকাশিত হইল--তাহাদের দ্রিকে লক্ষ্য রাখিয়াই এ গ্রস্ 
লিখিত হইল । তাহার! ছাড়া অন্ত কেহ পড়িবে এ ভরসা অল্প। এক হিসাবে ইহা! আমার 
অনধিকার চচ্চা। একাজ বঙ্গভাষার অধ্যাপকদের। আমি করিতা লিখি--কৰিতালেখক 
বলিগ্নাই আমার কিছু খ্যাতি আছে। কবিতার উৎস ষদ্দি যৌবনান্তে শুকাইয়] যায় অথচ 
লেখনীর মসীউৎস না শুকাঁয় তাহা হইলে কবিরা সমালোচক হইয়া পড়েন। ঘংসামান্ত 
সাহিত্য আমি যাহা রচন! করিয়াছি তাহার জন্ত ধাহাদদের কাছে খণী এই গ্রন্থে তাহাদের 
উদ্দেশে শ্রদ্ধাজ্ঞাপনই আমার উদ্দেস্ত । উপভোগ্য ষোগাইবার পালা শেষ করিয়া তাই 
উপভোক্তার ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছি । 

আমার পুত্র এবং এম-এ ক্ল্যাসের ছাত্র শ্রীমান জয়দেব বায় বি-কম এই গ্রস্থ প্রণয়নে 
বিশেষতঃ প্রুফ সংশোধনে সাহাধ্য করিয়াছে, প্রয়োজন ন। খাকিলেও এখানে উল্লেখ করিলাম । 
আমার পরম স্েহাস্পদ সৌদর-কল্প-সাহিত্যিক শ্রামান্‌ তারাশঙ্কর' বন্দ্যোপাধ্যায় তাহার বিদজ্জন 
সমাদৃত বৃহত্তম উপন্তাস হাসলী বাকের উপকথা আমার নামে উৎসর্গ করিয়া আমাকে 
গৌরবাধ্িত করিয়াছেন । আমার যাহা সম্বল তাহাই তাহাকে দিলাম। মুকুতার বদলে 
শুকুতা হইলেও ইহা অগ্রজের ন্মেহের দান। ইতি-- 

সন্ধ্যার কুলায়, টালিগঞ্জ 
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বন্-শাছিভ্য-গৰিচয় 


প্রারন্ত্িক। 


ইংবান্দ শাসনে আগে বঙ্গভাবাব প্রি সংস্কত পণ্ডিভাদব একটা অবজ্ঞা ছিল । 
তাভাপ| ত বীতিমত ফুতোব দিরাছিতলন শানে কথা শাবায় অর্থাৎ বঙ্গ ভাষায় লিখিলে 
বৌবব নবকে যাইতে ভষ্টাব। সৌশাগাৰশন্ঃ কিন্তু সে কথা কিবা শোনেন নাই। 
ইংবাজ শাসনে ইংবাজী সাহিত্যে আন্বাদ পাইমা- পেকালেব ইণবজি-শিক্ষিত 
নোকেশাও বঙ্গলাযাকে অবাহৎ] কবিত। নিপুবাবু বিখাত গ নটিতত এই অবহ্লাৰ 
চমংকাব প্রতিবাদ আছে। বিনা স্বাপশী লাষ।] পাব কি আনা? ভদনদে এত লীন কিবা 
বণ চাতকীব ধ বাজন বিলা তাব মিলে টিনা” ঈশ্ববগ্প বঙ্গভাষাব প্রতি এদ্ধা আকষণেন 
শগ্য প্রভাকবে গ্রবন্ধা ও কিতা শিয়াহি পন | বাঙ্গালা ভাষাব হুদ্ধশ1 গপ্ু-কবিকে কিক 
ব্যথিত কবিখাছিন, তাহ। গার পিখিত এহ বধ ছু পডিলেই বুঝা যায় 

“হয় হাঘ পবিলাপে পবিপূর্ণ দেশ |. দেখব ভাষাৰ প্রতি সকলের ছেষ ॥ 

অগাধ দুপখেব জলে সদা ভাসে ভাষা। কোনমস্ত নাকি ভাব জীব নণ আশ। ॥ 

নিশাযোগে নলিনী যেকপ হব ক্ষীণা। বঙ্গভাষা সেহপ "দন ধিন দীনা ॥ 

অপমান মনাদব প্রতি ঘুব ঘাব। কোনকপে কেহ নানি সমাদব ববে 15 
শুধু পঞ্যে নয়, গণছাও বাঙ্গাশীকে তিনি বুঝাইযা বালন, - “সম্প্রতি স্বদেশীর ভাষাৰ উন্নতিকল্পে 
সর্বতোভাবে সম্পূর্ণ ঘর ববা অতি বর্তব্য হইঘাছে। এতদ্বাতীত দেশের উচ্চ গৌবব কোন 
মতেই বক্ষ হইতে পাবে ন।। অধুনা আমবা অন্ধ কোন বিষয়ে অধিক আন্দোলন ন| কব্ষি! 
দেশী মভাশষদিগেব কেখল দেশেব ভাঁষাব প্রতি কিঞ্চিৎ পুষ্টি বাখিতে অধিক অন্থুবোধ 
করিতেছি কাঁবণ, ভাষাই সকল বিষষেব মূলাধাব, ভাঁষা ভিন্ন কিছুই হয় না, আমরা শুদ্ধ 
ভাষাব পবিচষেই পবম্পব পবিচিত ভইতেছি, সাংসাবিক তাঁবৎ কম্মই নির্বাহ করিতে শিক্ষিত 
হইয়াছি, পবমেশ্ববকে জানিতে পারিয়াছি, স্ৃতবাং এমত মহোপকাবিণী যে জাতীয় ভাষা 
তাহাব প্রতি অশ্রদ্ধা কবাতে কিবপ অকুতজ্ঞত৷ প্রকাশ হইতেছে, তাহা কি কেহই বিবেচনা 


কবেন না? 


২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


আমাদিগেব ভাষ। অতি হুশাব্য ও হৃকোমল এবং মাধুর্য? সপবিপূবিত। এই 
ভাষাৰ বাকা দ্বাবা ও লেখনী দ্বার! উত্তমন্ধপে নান! কৌশলে ও সহ কেমনে অভিপ্রায় সকল 
প্রকাশ কর! যায়, মতএব ইহাব প্রতি বাবুধিগের এত আন্তরিক হ্বেষ হইল কেন? কেবল 
আপনাবা দ্বেষ কবিলেও হানি ছিল না, ধাহাব! মনেব মহিত শঙ্থুবাগ কহেন, তাহাদিগকে 
মনুষ্য বলিমা৪ জ্ঞান কবেন ন।। হায়কি অক্ষ । নবাবেঙ্গাল বাবুপাহহববা যে জাতিব 
দৃষ্টান্ত দ্বারা সভা বলিয়া! অহস্কাৰ কবেন, তাহার দেশেব ভাষাব প্রতি কিকপ যত্বু কৰেন, 
তাহা কি দেখিতে পান না? * * কয়েকজন যুবা ব্যঞ্ি এ বত্সব টাউনহলে অতিশব 
সন্বকৃতাপূর্বক বড বড ইংরাঙ্দিগকে হতগর্ধ কখিয়াছেন, তাহাতে দেশেব মুখ উজ্জল 
ছইয়াছে ইহা সর্বতোভাবে স্বীকাধ্য বটে, কিন্তু বাবুনাচেবব! যদি দেশস্থ জ্ঞনান্ধ ব্যক্তিবর্গের 
দুপ্পরবৃত্তিব শিমিত্ত বগভাষায় এইরূপ স্ুবক্ৃতা কবিতে পাবিতেন, তবে অস্মহপক্ষে কি এক 
আশ্চধ্য স্থখেব ব্যাপাব হইত । ফলে তাহাব ছে নাই, বাঙ্গাল দুইটি কথা এনক্ক কবিষ। 
কহিতে হইলে মাথায় অমনি আকাশ ভাঙ্গিয়া পডে। 

অতি সম্বান্ত কোন আত্মীয় ব্যক্তি যিনি ইংবাজী ভাষা জ্ঞাত শহেন, অথচ জাতীয় 
ভাষায় অতি নিপুণ, তাহাব সহিত কোনও নবীন বেঙ্গলেব সাক্ষাৎ হইলে কথোপকথনকাপীন 
শুনিতে বড কৌতুক হয়। যথা,--কেমন ভাই, বাডীব সকল মঙ্গল তে১--'মণয়, আম্ৃন, 
লাষ্ট নাইটে বড ডেঞ্তাবে পড়েছি, আঙ্কেলেব কলেবা হয়েছে, পল্দ্‌ বড উইক চোয়েছিল, 
আজ মর্ণিংবে ডাক্তাব এসে অনেক বিকভাব কলেছে, এখন লাইফে হোপ হয়েছে 1৮2 
সে ভাল মান্তষ-_বাবু্ভিব উত্তব শ্বনিয়া' ভাগ মন্দ কিছুই বুঝিতে পারে না। ভাভা। 
বামেব ন্যায় অবাঁক হইয়া খাড়া থাকে । একপ কন আছে, যাহা লিখিতে লেখনী মুখে 
হান্ত আইসে ।” 

বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন--“বাঙ্গালা বুঝিতে পাপি একছ স্বীকাব কবি অনেকে লজ্জা 
হইত। আঙজ্িও না কি কলিকাতায় এমন অকনক রুতবিদ্য নবাধম আছেন ধাহাবা মাতভীষাকে 
ঘ্বণা করেন। যে তাহার অন্তশীলন কবে, তাহাকেও ঘ্বণ। কবেন এবং আপন কে মাতভাঘা 
অনুশীলনে পবাজুখ ইংরেজিনবিস বলিযা পবিচয় দিয়া গৌরববৃদ্ধিব চেষ্ট। কবেন।” 

গুপ্তকবির শিষ্যৰ্লেব মধ্যে দ্বাবকানাথ অধিকানী স্থুদ্রীবঞ্চন নামক কাব্য বঙ্গভাষাব 
সহিত ইংবাঙ্জী ভাষাব কথোপকথনে-_বঙ্গভাষাব মুখ দ্যা বঙ্গভাষাব জন্য যে গকালতি 
করিয়াছেন তাহাতে সেকালের মনোভাব বেশ ভাল কবিম়্াই বোঝ। যায় । 

স্থদেশীয় ভাঁষ শিখিতে উল্লাস--না হয অন্থবে যাব, 
বিধাতার ভুলে মানবের কুলে জনম হয়েছে তাব । 

এই বলিয়া তিনি বিদ্বেষীদেব গালাগালি দিয়াছেন । 

ঢাকার কবি হরিশ্চন্দ্ মিত্র তাহার মিত্রপ্রকাঁশ নামে মাসিকপত্রে “মাতৃভ।ষা উপেক্ষিদলের 
প্রতি” বলিয়া ১৮৭০ খুষ্টান্জের বৈশাখ সংখ্যায় এক তীত্র প্রবন্ধ লেখেন। এই যুগে মাইকেল 
€থমে বিছ্ষীছের দলেই ছিল তাপ ঠোতুভাযারপঙ্নি পণ মণিভাঁভেত এ সত্য নিজে 
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বুঝয়া সকলকে বুঝাইয়। দিয়াছিলেন _ তিনি যে 'কম্লকাণন ত্যাগ কবির” ( এতদিন ইংরাজি 
শাষাব উপাসনা করিয়া) শৈবালে কেপি” করিতেছিলেন- বীগাপাণিব এই বাজহংসের মুখে 
একথা শুশিয়। অনেকেবই চেতন্ত হইয় ছিল । ভূদেববাবুও মাতৃভাষার গুণকীর্ভন কবিয়া প্রবন্ধা্ি 
রচন। কথ্যাছিদদেন। সেকালের বিদেশয় শিক্ষা পর্ডিতগণ বঙ্গভাষাকে অবহ্লা 
করিয়া ইংরাজিতে যে সকল পুস্তবাদি লিখিধাছিশেন-মাজ সেওলিব কেহ নামও 
কবে না। 

স্খেব বিবয় প্রাঙ্গণ পণ্ডিতেব দল ব্ঙ্গএাধাব দিকে মৃতিগতি ফিবাইয়াছিলেন- তাই 
ঈশ্ববচন্দ্র, বামনাবাগণ, মদনখোহন, তাবান্থ্ব, বামগতি ইত্যাদি সংস্কৃত পুতগণ বঙ্গভাষাব 
উন্নতিব জন্ত অগ্রসব হহয়াছপেন। কিন্ত ইহাতেও ইপবাজি-শিক্ষিতগণেব বঙ্গভাষার প্রতি অদ্ধা 
জন্মে নাই। বাঞ্জাল। ভাষাব পর্তিতা রূপ দেখিয়াই তাহাবা আবও বিতৃষ্ণ হইব1 পডিলেন। 
একপ প্রেতে মাইকেলই বঙ্গভাষাব মধ্যাদ। প্রতিষ্ঠিত কবিলেন । তাহার মত বিধন্মী ইংরাজি 
শির্ধা় ধুব্ধব সাহেব লোকও যখন বাঙ্গালা ভাষাৰ লাখতে পাগিলেন, তথন অনেকের 
আদ্ধ। আরষ্ট হইণ। তাবপব ত্রাঙ্ম মূণীষীদেব হাতে বাঙ্ষাল। গছ্যেব মহজ সবল একং কোন 
কোন ইংবেজি-শিশিতেব হাতে তাহাণ লখুতরশ কূপ দেখিয| ইংবাছি নবীশ7দব শ্রদ্ধা আরও 
আকৃষ্ট হইণ। গোঁডা হিপ্দুমমাজকে আঘাত কবিবাব জন্য তাহ।দেবও বাঙ্গালা লিখিবাব ও 
পাডবাব প্রযোজন হইল। 

বাঙ্গাল। গগ্ভ-রচনার সূত্রপ।ত-বাদাদা দশে গগ্ বচনাৰ হুপ্রপাতেৰ সহিত 
নিম্নলিখিত ব্যাপাবগুনিব সম্পর্ক আছে | 

১। খিশনাধিগণেব বন্মপ্রচাব | হ। নাভাদের দ্বাবা মুদ্রাযন্্ব প্রবন্তন। 
| মিশনাবিগণের এতদ্দেশায় লো কব বীতিশীতি ইত্যাদি সঙ্ধদ্ধে জানাহবণ। ৭1 ফোট 
উইলিঘম কলেজ প্রতিষ্ট।। «1 ধন্ম কল | ৩। বেদ, বেদান্ত, উপানধদেব বাণী-প্রচার । 
৭1 ভিন্দুধশ্ম এ সমাজেব উপব পাশ্চাত্য শিক্ষিত ব্যক্তিত্ব আন্রম্ণ ও হউবোপীয় দাশনিক 
মণ প্রচার । ৮। বঙণশাল হিন্দুদের স্বপম্ম বঙ্দাব জন্য চেষ্টা। ৯। হউবোপীষ শিক্ষাদীক্ষা- 
প্রচাব ও দেশে শিগশবিস্তাবেব জন্য বিবিধ খিষয়েব পাঠ্যপুস্তক খচনা। ১০। সমাজ সংস্কার 
ও ব্রাহ্ম ঘত গ্রচাব। ১১1 সংবাদপত্র ও সামযিক পত্র গচাব। 

পূর্বে গছ্যে কোন পুস্তক বচিঠ হইঙ শাঁ। গঞ্ধে চিঠিপত্র, দপিলপত্র ইত্যাদিই লিখিত 
হইত । পুস্তকবচনায গগ্যেৰ প্রয়োজনও হর শাই। বারণ, যে প্যাব ছন্দে চৈততন্ত চবিত 
ও বৈষ্ণব সাধুসগ্তদেধ জীবনী লেখা হইত, তাহ। ন।মে পদ্য হইলেও একপ্রকার গছাই | তাহা 
হাঁডা, যে যুগে মুদ্রাখন্ত্র ছিল পা, সে যুগে পছ্ এমন কি গানের সাহাধ্য ছাডা বক্তব্য ওচাঁব করাই 
সম্ভবপব ছিল না। পছ্ে লেখা চলে না এমন বিষয়বস্তরও অভাব ছচিল। তাই বলিয়! 
গছ্ঠভাষ। যেছিণ পাতহানয়। তাহা এমনি সহজ ও সবণ ছিল যে অতি অল্লায়াসেই তাহাকে 
পয়াবে পবিণত কৰা ষাইত। যে দ্রেখে পছ্যেব ভাষ। এত সহজ সবল, দে দেশে গগ্চেব ভাষা 
অন্থরূপ হইতে পাবে না। মৌখিক গছ্যও বেশ সহজসবলই ছিল । অ।দালত সম্পকয় ব্যাপারে 
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ও ভাষা (ভারতচন্দ্রের কথায় ) ছিল 'যাবনী মিশাল'__অর্থাৎ-_সে ভাষায় আরবি ফাসি শবের 
গ্রাধান্থ ছিল, কেবল পণ্ডিত-সমাজে এ ভাষ। ছিল সংস্কৃত-লমাস-সদ্ধি-বহুল । 

১৮শ শতাব্দীতে রচিত শুন্তপুরাণে গগ্ভ ভাষার নিদর্শন দেখ। যায়। এই শতাব্দীতে 
.কয়েকখানি সংস্কত পুস্তক ব্রাঙ্গণপপ্ডিতদের দারা অনুদিত হয়] এই গঞ্চ ছুবোধ্য নয়। এই 
শতাবীতেই পোর্ভুগীজ রোম্যান ক্যাথলিক পাদরির! বাংলা গদ্যে গ্রস্থ রচনা করেন। ইহাদের 
উল্লেখযোগ্য গ্রন্থের নাষ “কপার শান্বের অর্থতেধ” । দৌম এন্তোনিও নামে একজন বাঙ্গালী 
খৃষ্টান হইয়া পোর্ভুগীজ পাদবিদের সঙ্গে ধর্ম গ্রচারে যোগদান কক্নে এবং খুষ্টধবন্ম গচারের জন্য 
বাংল। গঞ্চে পুস্তক রচনা করেন। পাদরিদের ভাষা ছিল চল্তি ভাষারই কাছাকাছি । 

ইষ্ট ইন্ডিয়া কোম্পানীর কর্শচারীদের দেশীয় ভাষ। শিক্ষা প্রয়োজন হইল। তাহাদের 
জন্য বাংল৷ পুস্তক মুদ্রণেরও প্রয়োজন হইল । তাহাপ ফলে খাংল। হরফেব হষ্টি। চাঁ্পস্‌ 
উইলকিনস্‌ এই হরফের প্রবন্তক আর পঞ্চানন কর্মকার ইহার মিন্ত্রী। প্রথমেই ইংরাজি 
হইতে বাংলায় আইনগ্রস্থ অনুদিত হইল এবং হালহেড সাহেব বাংলা ব্যাকরণ রচনা! করিলেন । 
অশ্তদ্ধ হইলেও এই আইন গ্রন্থগুলির ভ|ষ৷ দুর্বোধ্য নয়। 

শ্রীরামপুরে যে মিশনারিদেব আস্তানা ছিল, তাহাবাই বাংলাগছ্াকে অনেক্ট। আগাইয়। 
দেন। ইহারা নিজেরাও বাংলা গগ্ভ লিখিতেন এবং মুন্পী-পঞ্ডিতদে” দ্বাবাও বাংল! গদ্ধ 
পিখাইতেন। ইহাদের মুদ্রাধন্ত্র হইতেই কৃত্তিবাসের রামায়ণ ও কাশীরাষের মহাভারত মাঞ্ডিত 
হইয়া প্রথম প্রকাশিত হয়। শ্রীরামপুরের কেরি সাহেব শিজে দু্টখানি গছ পাঠ্যপুস্তক রচন' 
করেন এবং বাংলা ইংরাজি অভিধান রচনা! করিয়া প্রকাশ করেন। 

খুষ্টান পাদরি টমাস ও কেরি বাংল! ভাষাচচ্চায় বিশেষ মনোযোগ দেন । খুষ্টরন্শ গ্রচারই 
ইহাদের বঙ্গভাষার অনুশীলনের প্রধান উদ্দেশ্ত ছিল। হার! গ্রতাপাদিত্য চরিতের বচয়িতা 
রামরাম বস্থর সাহায্যে যে বাইবেলের অগ্রবাদ গ্রকাশ করেন--তাহা আসল বাংলাই বটে। 
ভাষার নমুনা--“যদি তোমরা মন্তুষ্ের দরিগের অপরাধ ক্ষমা করহ, তবে তোম|গদিগের স্বগীয় 
পিতা তোমারদিগকেও গম! করিবেন। কিন্ত যদি তোমরা মন্নষ্েরদিগের অপরাধ না ক্ষমহ। 
তবে তোমারদিগের পিতা তোমারদের অপরাধও ক্ষমা করিবেন না। অপর যখন তোমরা 
উপবাস কর, তখন কপটীবর্ণের মত বিষনবদন হইও না, কেন না তাহারা মনুয্েরদিগকে 
উপবাসী দেখাইবার কারণ আপনারদের মুখ বিকৃতি করে” 

কেরি নিজে সংস্কৃত ও দেশীয় অন্যান্ত ভাষা যত্ব করিয়া অধায়ন করিয়াছিলেন এবং 
বাংলাভাষায় চমত্কার ভাব প্রকাশ করিতে পারিতেন। ভবে তাহার রচনাব্লীতে তীহার 
মুনশী রামরাম বন্থর হাত কতটা আছে বলা যায় না। খুষ্টীয় প্রার্থনার রূপ তিনি এইভাবে 
দিয়াছিলেন-- 

“হে আমদের স্বর্গস্থ পিতা তোমার নাম পবিজ্রবূপে মান্য হউক । তোমার রাজ্যের 
আগমন হউক। যেমন ন্বর্গে তেমন পৃথিবীতে তোমার ইষ্টত্রিয়া করা যাউক। অছ্য 
আমারদ্দিগের নিতা ভক্ষা আমারদিগঞক্ষে দেও । এবং যেমন আমরু। আপনারদের অণধাধীর 
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দিগকে মাফ কুবি সেই মত আমারদিগের খণ মাফ কব। এবং আমারদিগকে পরীক্ষায় 
চালাইওন|, কিন্ত আমাবদিগকে আপদ হইতে পবিত্রাণ কব। কেন না সদ সর্বক্ষণে রাজ্য, 
শক্তি ও গৌরব তোমাব। আমিশ।” 

কেবি চল্তি বাংলাব পক্ষপাতী ছিলেন না, কিন্তু তিনি বাংলার গঞ্ঠ ভাষাকে আববি, 
পাবশি ও গ্রাম্য শব্দ হইতে মুক্ত কবিতে চাহিয়াছিলেন। তিনি নিজে বাংলা ভাবার 
অভিধান ও ব্যাকবণ বচন1 কবেন। বাংল। গঞ্যেব প্রবন্তনে কেরিব দান যথেষ্ট । 

২৯৮০ খৃষ্টাব্দে ইংবাজ সিভিলিযাঁনদেব বাংলা শিক্ষাদানের জন্য ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ 
স্থাপিত হুইলে বাংলা বিভাগেব ভাব লইলেন উইপিয়ম কেবি। তাহার সহকাবী হইলেন 
মৃত্াঞ্জষ বিছ্যাপস্বাব, বামনাথ বাচম্পতি, ব'জীবলোচন মুখোপাধ্যায়, বামরাম বন্থু ইত্যাদি ৮ জন 
পণ্ডিত ব্যক্তি । উহাদের মধ্যে বামবাম বন্ ছাডা অন্ান্ত সকলের ভাষা সংক্কতান্গগত হইলেও 
গুরুচ গ্রালিয়। দোষে দুষ্ট । মৃত্যুঞ্জঘ ত সবজনবোধ্য ভাষাকে ব্যঙ্গ কবিয়া বলিয়াছেন-_ 

যেমন বপাপক্কাববতী সানী শ্বীব হ্দয়ার্থ বোদ্ধা সচতুব পুকষেব। দিগন্ধবী অসতী নাবীব 
সন্ধর্শনে পবঝাজুখ হান তেমনি সালস্কাবা শাস্বার্থবতী সাধুভ।ষাব জদয়বোদ্ধা সংপুক্ষেবা নগ্ন 
উচ্ছৃঙ্খল লৌকিক ভাষ| অবণ মতেই পবান্মুথ ভযেন | ( (বদান্চন্দ্রিকাব উপসংহার ) 

তাবপন বাঙ্গালা গদ্য ভাষ। বাঙ্গালা খাঙ্গণ-পপ্তিতদেব হাতে পড়িয়া অন্ুম্বাব খিসর্গ-হীন 
সংগত হইয়। উঠিল । গগ্ভাষাপ গহ বকপটি বাণ্লা দেশে কথক ঠাকুবদেব মুধে মুখে 
গ্রচলিত ছিল। কথকগণ ভাষাকে কৃত্রিমতায তবঙ্গাধিত কবিষ। তাহাদেব বৃত্তিব উপযোগী 
একটা পৌপাণিব ভক্তিগান্তীধ্যম্য পবিবেষ্টনী সষ্টিব চেষ্ট কবিতেন। সেজন্য তাহাদেব একটা 
নব জলধব পঢপ্ণ”, ভাষাৰ গ্রযোজন হইত। * কথকগাকুবদেব মুখেব ভাষার যে একটা 
হিলোলিত মাধুষ্য চিপ, তাহা বাদ দিয়া ফোট উইলিয়ম কলেজের পণ্ডিতগণ ও মিশনাবিদেব 
নিষুক্ত প্ডিতগণ গঞ্ াষাকে নীবস ও শক্াডন্ববময় কবিয়া তুলিলেন। 

র/মর।ম বনু ইনি বজা প্রতাপাদিতা চবিত্র ও লিপিমালা নামে ছুইখানি পুস্তক 
লিখেন। গ্রতাপাদিত্য চবিজ্র প্রচলিত উপাখ্যান অবলম্বনে লিখিত মৌলিক গ্রন্থ । কিংবদন্তীব 
উপব প্রতিষিত হইলে ইহাকে বঙ্গতাষাব প্রথম ইতিহাস গ্রন্থ বল! যাইতে পারে। 

লিপিমালা পত্রাকাবে লিখিত কতকগুলি নিবন্ধ । অধিকাংশই পৌবাণিক | লিপিমালার 
ভূমিকায় বন্থ মহাশধ যাহা বলিাছেন_-তাহাতে গ্রন্থ প্রকাশের উদ্দেস্ত ও ভাষার নিদর্শন দুইই 
মিলিবে। যথা 

“এক্ষণ এ স্থলেব অধিপতি ইংলত্রীয় মহাশয়েবা তাহাবা এদেশীয় ঈলনভাষ| অবগ ৩ নহিলে 
বাজক্রিয়াক্ষম হইতে পাবেন না। ইহাতে তাহারদিগের আকিঞ্চন এখনকাব চলনভাষাও 

্ গোৌলোক চন! বিদ্যাবত্ব মহাশয শি সমাযব মর্ধে খে কবণ। বীভৎস বাসনা ইতাদি বস 

অবলীবাক্রমে উত্তম বাগ মান তালে যেকপ ব্যাথা। ববিতেন তাহ। শ্রবণ কবিলে শ্রে।হৃমা এই মোহিত হইতেন। 
তিনি ভাগবতীয খ্রেরকাদ ঈবলীলা ক্রমে পাঠ ও তীত।র মন্মার্থ টাকা-সন্মত বাথা। কবিতে পারেন ।” (স্বাদ, 
প্রভীকর ৩।১।১৭ ) 


ঙ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


লেখাপড়ার ধারা অভ্যাস করিয়া সর্ধবিধ কার্য্যক্ষমতাপর হয়েন। এতদর্থে এ ভূমির যাবতীয় 
লেখাপড়ার প্রকরণ ছুই ধারাতে গ্রন্থিত করিযা লিপিমালা পুস্তক রচন1 করা গেল।” 

রামরাম বস্থু গগ্যভষ।র আদশ আরতি দিয়াছিলেন--অবশ্য সংস্কৃত ন। জানার জন্য তাহার 
ভাষা সর্বত্র বিশুদ্ধ নয়। পক্ষান্তরে তাহার ভাষায় সংস্কৃত সন্ধি-সমাসের গ্রাচ্ধ্য নাই বরং 
আরবি ফারসি শব্দের বহুল প্রয়োগ আছে। 

রাজীবলোচন- ইহার গগ্পুপ্তক মহারাজ চন্দ্র রায়স্ত চরিত্রমূ। ইহা শ্রীরামপুর 
হইতে প্রকাশিত হয় । এ পুস্তকের নাম সংস্কৃত হইলেও ইহার ভাষা অতিরিক্ত পণ্ডিতী লয়। 
রামরাম বসুর ভাষার মত আববি ফারলি শব্দের গ্রাধান্ও ইহাতে নাই। লেখক সংস্কৃত 
ব্যাকরণের নিয়ম অনুসরণ করিবার চেষ্টা করিলেও ভাষ। সর্বত্র বিশুদ্ধ রাখিতে পারে নাই | 

চণ্ডীচরণ মুন্শী-- সংস্কৃত শুকসপ্ততির ফারসী অন্গবাদ তুতিনামা, তাহার হিন্দী অনুবাদ 
তোতা কহানী। তাহার বাংলা অন্ুবার করেন মুন্শী মহাশয় তোতা! ইতিহাম নামে। হহার 
ভাষাও ছিল রাজীবলোচনের পুস্তকের মত। ভোতার কাহিনীটি ফারপ। ও হিন্দীর মন দিয় 
আসিয়াছে । তাহার ফলে এই পুস্তবে র ভাষায় অনেক ফারসী ও হিন্দী এব্ব গ্রবেশ করিয়াছে । 
তথাপি ইহার ভাষাকে স্বাভাবিক ও প্রাঞ্জল বণিতে হইবে । * 

হরপ্রসাঁদ রায়-ইনি বিছ্যাপতির পুক্ষপরীক্ষাব বাংলা অগা বপেন। হহাব 
ভাষা সংস্কতান্থগ । কিন্ত ছুর্বোধ নয়। ভাষার নিধর্শন-কেধল পুখষাকার অনেক লোক 
মিলিতে পারে কিন্তু বক্ষ্যমান লক্মণেতে যুক্ত যে পুরুষ সে অতি ছুর্ণভ তাহাও কহিতোছ। 
বীর এবং সুধী ও বিদ্বান আর পুঞ্ণষার্থ যুক্ত এই টারি গুকার পুরুষ ততিন্ন যে পোক মবণ 
তাহার] পুরুষাকার পশু কেবল পুচ্ছরহিত। (পুরুষ পরীমাব ভূমিকা )। যুগপৎ মানসিক 
উৎকর্ষ ও গাগর নাগরীদের হর্যোৎ্পদনের জন্ত এই গ্রন্থ বিরচিত। 

ৃত্যুগ্জয় বি্ভীলক্কার-_ ইনি উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্তে উইলিয়ম কেরির অধীণে 
ফোট উইলিয়ম কলেজে বাংলা বিাগের প্রধান পণ্ডিত ছিলেন_-পরে ইনি জজপ্ডিত 
হ'ন। ইনি বত্রিশ সিংহাসন, হিতোপদেশ, র|জাবলি, বেদান্ত-চক্ট্রিক। ও গ্রবোধ- 
চন্দ্রিকা এই কয়থানি পুস্তক রচনা করেন। মৃত্যুঞয় হইতেই প্রত পক্ষে অপেক্ষাকৃত 
নির্দোষ গঞ্চ ভাষার হ্ত্রপাত। ইহার রচনায় নকল প্রকার গঞ্য-তঙ্গীরই নিদশন আছে। 
ইহার হিতোপদেশের অস্থবাদের ভাষা সংস্কৃতান্থগ। এই ভাষা বি্যানাগর মহাশয়ের 
ভাষার অগ্রদৃত। এই যুগে হিতোপদেশের বছ অন্্বাদ প্রকাশিত হইয়াছিল, এক 
গোলোকনাথ শম্মার অন্গুবাদ ছাড়া কোনটি মৃত্যুপ্জয়ের অনুবাদের নিকটবস্ভী হইতে 
পারে নাই । মৃত্যুঞ্জয়ের রাজাবলিকে বাংলা ভাষায় ভারতবধের প্রথম হতিহাম বণা 


টস পা কপ | পাপা পানী 


; কথক দিবস পরে মেই শৃগ।ল অন্য শিব।বর্দের সহিত কনহ করিয়া তাহারদিগকে দুর করিয়া ব্যাজ ও 
হত্তীকে আপন নিবটে স্থ।ন দিল পাত্র হইলে সেই শিবারা শব করিত সেই এন্ধ শুনিয়। সরদর শুগাল 
ত।হারদিগকে চুপ করাইতে না পারিয়া আপাঁনও রব করিতে লাগিল তখন নিকটস্থ ভস্তপা সেই রব শুনিয়। 
লঞ্জিত হইয়া সেই শ্গ।লকে ধরিয়া] বধ করিলেক 1--তোত। ইতিহাদের ভ।যার নিদণন। 


এটি সপ পপ পিপাসা 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৭ 


যাইতে পারে। ইহাদত ভিন প্রকাব ভাষাব নিদর্শন প1গঘ| যায়। একপ্রকার অতিরিক্ত 
সংস্কৃতান্ুগ, এক প্রকাণ গ্রাম্য ও বিদেশী শব্দের মিশ্রণে সহজ প্রা্ীল, আর একপ্রকার উভয়ের 
মদ্যবর্তী ভাষা বষ্কিমেব ভাষাৰ অগ্রদূত তাহাকে বলিতে পারা যায়। প্রবোধ-চক্দরিকাতে 
এই তিন শ্রেণী ছাঁড! চনিত মৌখিক রীতির কাছাকাছি রীতিরও নিদর্শন আছে। বিষয়ের 
গুরুত্ব ও লখুত্ব অনদারে ভাষাব৪ তাবতম্য ঘটয়াছে | প্রাচীন বিষয় বা! সংস্কৃত আবেষ্টনীর 
বিবয় লইয়া রচনা কালে এবং সংস্কৃত অনুবাদ স্থলে ভাষ। সংস্কৃতানুগ হইঘ়াছে। যেখানে বিষয় 
বর্তমান জগতের এবং যেখানে বর্ণনীধ বিষঘ বাঞ্গালীব সাধ্(বণ ঘরসংসারেব, সেখানে ভাষ৷ সরল 
গ্রাঙ্ল। এ ভাষা যেন টেকটাদেব ভাষাৰ অগ্রপূত। বেদান্তচন্দ্রিকাষ মৃত্যুপ্জ় উচ্চতম 
দার্শনিক তত্বের বিচার কবিয়াছেন-ইহাব ভাষ। তদন্বপ। এ বিষয়ে তিনি রামমোহনের 
সহযোগী ছিলেন, যদিও পুস্তকেব গ্রতিপাগ্য বিষনবস্তূতে ছিলেন প্রতিযোগী । কেহ কেহ 
বলেন--এ বিষয়ে মৃত্যুপ্তয়ই অগ্রণী। বাংল। গগ্যের ক্রমোনোষে মৃত্রাঞ্জয়ের দান অপরিসীম । 
মৃত্যুপ্ধষের প্রবোধ-চন্দ্রিকাই বাংলা ভাষায় প্রথম সাবগর্ভ গদ্ঠ পুস্তক । 

গেলোকনাথ শর্মা ইনি হিতোপদেশেব অনবাদ করেন। এই গ্রন্থ শ্রীরামপুব 
হইতে গ্রকাশিত হয়। গোলোকনাথ ভাল সংস্কত জানিতেন না--নে জন্য অন্রবাদ যথাযথ হয় 
নাই-ভাষাতে ৪ যথেষ্ট অশ্ুদ্ধি আছে। তবে তিনি স্থলে স্থলে সম্পূর্ণ চলতি বাংলাতেও 
অনুবাদ কবিষাছেন। কেবল ক্রিযাপনগুলিব কপ চলতি নর্ম। 

ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যার-_ ইনি সগাঁচাব-চন্দ্রিকাব সম্পাদক ছিলেন । ইনি প্রথমে 
রামমোহনেব সংবাদকৌমুদী সম্পাদনে সহযোগিতা কবিতেন ধর্মমত সন্ধে মতভেদ হওয়ায় 
ইনি সংবাদবৌগুদীর সঙ্গ ছাড়িয়া সমাচাব-চন্দ্রিকা প্রকাশ কবেন। ইহাব নববাবুবিলাস, 
কলিকাতা কমলানয় ইত্যাদি গছ পছ্যে রচিত পুস্তকে সেকালে সর্দধবিধ আতিশযাকে ব্যঙ্গ 
কবা হইয়াছে । যাহাব| সমাজের গ্রনি তাহাদেব যেমন তিনি কশাঘাত কবিয়াছেন-যাহাবা 
সমাজ ভাঙ্গিতে চান তাহাদেবও তেমনি কশাঘাত কবিয়াছেন। ভবানীচরণ হইতেই বর্তমান 
বঙ্গভাষায় কৌতুকরপবচনার প্রাবস্ত। ইহাব ভ'ষ। কৌতুকরসেব সম্পূর্ণ উপষোগী ছিল ন।_ 
কারণ ভাষায় প্রাঞ্লতা ছিল না। ইনি লোকশিক্ষাব জন্তও কয়েকখানি পুস্তক রচনা কবেন। 

রামমোৌহন-এ যুগে বাংলা গগ্ভভাষার অগ্ততম প্রবর্তক রামমৌহন। রামমোহনের 
ভাষাও সংস্কতান্ুগ । একালেব তুলনায় সংস্কতান্ুগ, কিন্তু সেক|লের অন্তান্ত লেখকদের 
তুলনায় সহজ সবল। তাই গুপ্ত-কবি বলিয়াছিলেন--“দেওয়ানজি জলের ন্যায় সহজ ভাষা 
লিখিতেন। তাহাতে কোন বিচার বা বিবাদঘটিত বিষয় লেখায় মনের অভিপ্রায় ও ভাব 
সকল অতি সহজ স্পষ্টর্ূপে প্রকাশ পাইত।” রামমোহন সাধ করিয়! ভাষাকে সংস্কৃতানুগ 
করেন নাই । আম্মমত-প্রচাবের জন্য ও ব্রাহ্মণ পণ্ডিতদের সহিত বিতর্ক করিবার জন্য বাধ্য 
হইয়া] তাহ।কে ভাব- প্রকাশের ভাষা দার্শনিক তত্বপ্রকাশের অনুকূল কবিয়া লইতে হইয়াছে। 
তাহা ছাড়া, তিনি বেদান্ত, উপনিষদ, মহানির্কাণ তন্ত্র ইত্যাদি শান গ্রন্থের দর্দবথা বঙ্গভাষায় 
বিবৃত করিয়াছিলেন, সেজন্য অনেক পারিভাষিক শব্ধ তাহাকে ব্যবহার করিতে হইয়াছিল। 


৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


যুক্তি-পরম্পরাব সাহায্যে তত্বমূলক নিদ্ধ-রচনার পদ্ধতির তিনিই প্রধান প্রবর্তক । তিনি 
সাহিত্য হষ্টির চেষ্টাই করেন নাই। সাহিত্যেব ভাষাও তীাহাব লেখনীতে আসিত না। গুপ্ত 
কবি তাই বলিয়াছেন “তাহার লেখায শব্দের বিশেষ পাবিপাট্য ও তাদ্ুশ মিষ্টতা ছিল না।” 
রামমোহন সাহিত্যিক নহেন, তিনি এদেশেৰ জ্ঞানগুরু, স্বাধীন চিন্তাধাবাব ভগীরথ। তিনি 
বেদান্ত-দর্শনের বঙ্গান্তবাদ কবেন। বামমোহনের প্রতিদবন্ী ছিলেন-_-গৌরীকান্ত ভট্টাচার্য | 
রামমোহন বৈদিক ধশ্মেব বিরুদ্ধে অভিযান কবিলে ইনি জ্ঞনাগ্চন নামে সাময়িক পত্র প্রকাশ 
করিয়া টবদিক ধর্মকে সমর্থন কবিতে থাকেন । নিয়পিখিত অংশ হইতে বামমোহনের 
প্রতিরন্ী ব্রাহ্মণ পণ্ডিতদের প্রয়াস ও তাহাদের ভাষার চমত্কাব নিদর্শন পাওয়া যাইবে। 
গোৌরীকান্ত ভট্টাচাধ্যেব জ্ঞানাঞ্জন (২২ ফেব্রুযাবী ১৮৪৯। ১১ ফাল্তুন *১১৪৬)। 
“জ্ঞানাঞ্ুন গ্রন্থের ভূমিকা ।__ 
“সন্োহসন্দোহ তিমিবহব নানা শাস্তান্ুশীলনপব ধর্মমাবর্মাবৃত সাধুজন সমাজেষু। 
এই ভাবতবর্ষে সর্ববসাধাবণ লোককর্তৃক মান্তা অথচ অনুষ্ঠেয় অনাদি পুক্ষ-পবম্পবা 
প্রচলিত যে বৈদিক ধর্ম, তাহা আধুনিক সামান্য কতৃক অমান্য হইয়াছে ইত্যবধানে 
রামনারায়ণপুর মখুরা-নিবাপী শ্রীযুত গৌরীকান্ত ভক্টাচাষ্য বঙ্গপুরে থাকিয়া ব্রাহ্মণাদি বর্ণচতুষ্ট 
প্রভৃতির ব্যবহার্য বিবিধোপনিষৎ স্থতিপুবাণেতিহাস ন্তায়-বেদান্ত-সাংখ্য-পাতগ্জল-মীমাংসা ও 
তন্ত্র প্রভৃতি নান| প্রমাণ সমূহ এবং ভিন্নজাতীষ শাস্ব অর্থাৎ পাপী ও আববী গ্রভতি বছবিধ 
লৌকিক প্রমাণ ও সদ্যুক্তি দ্বার কৃতর্কেব উচ্ছেদ পূর্বক বেদপ্রণীত লোকপবম্পব|নর্ভক 
চিরকালানুষ্টিত অবিগীত ভাবতবষীয় চতুবর্ণ ধর্মের যথার্থ রূপে সমন্বয় হৃদয়ঙ্গম করণ এবং এই ধর্ম 
বিষয়ে ম্বজাতীয় ও বিজাতীয় লোকনমূহ কতৃক যে নকল বিতগ্াব্যদ সংঘটনেব সম্ভাবনা তাহাঁও 
নান শাস্ীয় প্রমাণ, দৃষ্টাস্ত ও সদ্ঘুক্তি দ্ধাবা নিবাকবণার্থে জ্ঞানাঞ্ন নামে গ্রন্থ প্রস্তুত 
করিয়!ছেন ইহা সছ্ধিচক্ষণ মাত্রেবই স্কুশ্রাব্য ও আদবণীয় ইত্যবধানে যাথার্থ্যান্থেষণে কৃতযন্র প্রীযুত 
বাবু নীলরত্ব হালদারের বিশেষ আনুকুল্যদ্ধাবা বহু যত্বে মুদ্রাঙ্কিত করা গেল। যে সকল 
মহাশয়ের বৈদিক ধন্ম বিষয়ে সন্দিগ্ধচিত্ত আছেন তভীহাবা যদি এই গ্রন্থ মনোযোগপুর্বক 
অবলোকন করেন তীহারদ্িগের অবশ্ঠই সন্দেহ ভগ্চন হইতে পাবে । এই গ্রন্থে ভ্রমবশতঃ যদি 
কোন দোষ প্রকাশ হয় তবে গুণজ্ঞ মহাশযেরা নীর-পরিত্যাগী ক্ষীরভক্ষী হংসের স্তাষ দোষ 
পরিত্যাগপূর্ধবক অবশ্ঠই সারগ্রাহী হইবেন কিমধিকমিতি ৷ শ্রীমধুস্থদন তর্কালঙ্কারস্তয |” 
এই ভাষায় একটিও আরবি ফাবশী শব্দ নাই। মিশনারি সাহেবদের ও ফোর্ট 
উইলিয়ম কলেজের পৃষ্ঠপোষকতায় যে গছ ভাষা বচিত হইয়াছিল তাহাতে আরবি ফারশী ও 
চলতি শব্ধ বঞ্ঘিত হয় নাই। পণ্ডিত ম্হাঁশয়রা ভাষাকে একেবারে যবনদৌষমুক্ত করিতে 
চাহিয়াছিলেন। রাধাকান্ত দেব এই পণ্ডতিতমগ্ডলীর পষ্ঠপোধক ছিলেন । দেশে শিক্ষ। বিস্তারে 
জন্ত পাঠ্য পুস্তকগ্ডলি এই ভাষাতেই রচিত হুইয়াছিল। সেকালের অনেকগুলি সংবাদপত্রের 
ভাষাও এইরূপ কিংবা ইহার চেয়ে৪ বেশি সংস্কৃতান্থগ ছিল। ছাত্রদের পঠন পাঠনের জন্য 
স্কৃত ও ইংরাজি হইতে বহু গ্রন্থের অঙ্ুবাদ হয় এইরূপ ভাষায় । অকঙ্গয়কুমার এই ভাষারই 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৯ 


অনুসরণ করিয়া একট| বিশিষ্ট রূপ দান করেন এবং বিস্কালাগর এই ভাষাকেই মধুরায়িত ও 
হিললোলিত করেন ।: 

দেশে নবপ্রবর্তিত ইংর[জী সভ্যতা ও শিক্ষা স্বাধীনচেতা রামমোহনের মনে প্রচলিত 
হিন্দুধর্শের প্রতি অশ্রদ্ধা জাগ!ইল-_-কোরানপাঠে এই অশ্রদ্ধা ঘনীভূত হইল । তিনি দেখিলেন, 
তখনকার হিন্দুসমাঞ্জে ধর্শের নামে কতকগুণি অনাচার, অবিচার, কুসংস্কার ও পৌরোহিত্য- 
শাসন চপিতেছে। ভারতবর্ষের সর্বেষ্ঠ ধর্শশাস্ত্ের সহিত এঁ পুরোহিতদের ও সমাজ- 
নায়কদের কোন পরিচয়ুই নাই--স্বার্থ সাধনের জন্ত বিরচিত কতকগুলি অপশান্থের ও কুলাচার, 
লোকাচারের দেহাই দিয়া জাত্যতিমানী ক্রাক্গণ-সমাজ সমগ্র জাতিকে বিপথে পরিচালিত 
করিতেছে--্ময় ও সুযোগ বুঝিয়া খৃষ্টান পাদরিরা প্রচলিত হিন্দুধর্ষের মানি ও গলদগুলি চোখে 
আঙল দিয়! দেখাইয়া দিতেছে এবং খৃষ্টান সমাজের দলপুঠি করিতেছে । এইসময় রামমোহন 
প্রচার করিপেন- প্রকৃত হিন্দুধন্দ লোকাচার, কুলাচার, স্মৃতি, পুরাণ, পুরোহিত-দর্পণ, পর্ধিকা, 
কুলজি, ঘটক-কারিকা ইত্যাদির মধ্যেও নাই__মঠ-মন্দির, ঢাক-ঢোল, পৃজা-পার্ববণ, হোমবলি, 
আহার বিহার, দান দক্ষিণা ইত্যাদির মধ্যেও নাই। প্রকৃত হিন্দুধর্শের কথা আছে--বেদ, 
বেদান্ত, উপনিষদ্‌, গীতা ও তত্ত্রে। তিনি বেদান্ত-সম্মত অদ্বৈতবাদ প্রচার করিলেন- দেবদেবীর 
পূজা ও পৌন্তলিকতাকে অপধর্ম বলিয়া ঘোষণা করিলেন। ইহা ছাড়া, তিনি সমাজ-ংস্কার- 
সাধনে ও ইংরাজী-শিক্ষা-প্রচারে লবকারকে সহায়তা করিলেন । 


এইভাবে যুগান্তর আনয়ন করিতে তাহাকে লেখনী ধারণ করিতে হইয়াছিল-_তাহার 
ফলে বাঙ্গালাভষায় গঞ্ঠ-সাহিত্যেব ও প্রবন্ধ-রচনার স্টি। * বেদ, বেদাস্ত, উপনিষদূ, গীত 
ইত্যাদি পবাবিষ্তামুলক আধ্যাত্মিক ধর্দশাস্ত্ের সহিত বাঙ্গালী জাতির পবিচয়ই ছিল না। 
বামমোহনই এই সকলের সহিত বাঙ্গালীজাতির পরিচয় ঘটান। ফলে, রামমোহনের সময় 
হইতে বঙ্গ ভাষায় এসকল শাস্ত্ের অনুবাদ, অন্কুণীলন ও বিচারের স্বান্রপাত হইল এবং এঁনকল 
শাস্ত্র হইতে বঙ্গভাষা পুষ্টলাভ করিতে লাগিল। রামযোহনের বেদাস্তান্থরাগের গ্রাতিবাঘের 
জনত মৃত্যু বেদান্তচক্ত্িকা' রচনা করেন। তাহার উত্তরে রামমোহন লেখেন “ভট্টাচার্যের 


সপ এপপপীপিপাপপীন তিশা িকপপসপ  প প্তা | আপি পাপা শাপাপিপাদ পাপ পাপা পালি ছি পপাশীশীশাঁশি শি পাশাপাশি ৮৮১ ৯৮৮৬ পাটি শ্পপাশিশীটি শীিশীপীশপী শা পি পিশ তিক তিশীিশিশ | পিপিপি পপর পাপা পাক গলপ সই 


* তখন পধান্ত বাঙ্গালী পাঠকের সহিত গদ্য ভ।ষার পরিচয়ই ছিল না। সেজন্য বেদাপ্ত দর্শনের অনুবাদের 
প্রারস্তে তিনি গদ্য ভাষা বুষিবার জন্য উপদেশ পিয়াছেন 1--"এ-ভাষায় গগ্যতে অদ্যাপি কোন শান্ত বা কাব্য 
বর্ণনে আইউসে না। ইহাতে এতদ্দেশীয অনেক লোক অনভ্যাসপ্রযুক্ত দুই তিন বাকোর অগ্থয় করিযা গা হইতে 
অর্থবোধ কধিতে হঠীৎ পারেন ন। ইহা প্রতোক কাঁনুনের তরজমার অর্থবোধের সময অনুভব হয়। বাক্যের 
প্রারস্ত আর সমাপ্তি এ' দুয়ের বিবেচন। বিশেষমতে করিতে উচিত হয়। ঘেষে স্থানে যখন যাহা যেন ইতাদি 
শন্দ আছে, তাহার প্রতিশব্ তখন তাহ! সেইরূপ ইত্যাদিকে পূর্রের নহিত অস্থিত করিয়া বাক্যের শেষ 
করিবেন । যাবৎ ক্রিয়া না পাইবেন তাবৎ পর্যন্ত বাক্যের শেষ মঙ্গীকার করিয়া অর্থ করিবার চেষ্টা ন। 
পাইবেন। কোন্‌ নামের সহিত কোন্‌ ক্রিয়া অন্বয় হয় ইহার বিশেষ অনুসন্ধান করিবেন যেহেতু একবাক্যে 
কথন কথন কয়েক নাঁম এবং কয়েক ক্রিয়া থাকে ইহার মধো কাহার সহিত কাহার অন্থয় ইহা না আাশিলে 
অর্থজ্ঞান হইতে পাঁরে ন1।” 


১০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


সভিত বিচার |? বামমোহনের মতবাদের প্রতিবাদে কাশীনাথ তর্কপরশনন লেখেন পাষণ্ড 
গীড়ন' | ইহ!র উত্তরে রামমোহন লেখেন-_-পথ্য-প্রদ্দান? । রাযমোহনের -সঙ্গে গ্রতিগ্থন্বিত। 
করিবার জন্য গৌরীকান্ত ভট্টাচার্য্য 'জ্ঞানাঞ্জনঃ পত্রিক1 প্রকাশ করেন । 


রামমোহন যে অভিযানের স্ত্রপাত করিয়া গেলেম তাহা রামষোহনের মৃত্যুর সহিত 
লোগ পায় নাই--ক্রমেই বাড়িতে থাকিল। গোঁড়া হিন্দুরাও নিশ্চেষ্ট থাকিল নাঁ-তাহারাও 
তাহাদের অস্বশস্ত্র লইয়া অবতীর্ণ হইল । ফলে, বা্দগ্রতিবাঁদে বাঙ্গীলার গগ্চসাহিত্যের পুষ্টি 
হইতে লাগিল। সভা-সমিতির সংখ্য। বাড়িতে লাগিল, বস্তৃতা ও বিতণ্ডাকল।র শ্রীবৃদ্ধি হইতে 
লাগিল, বাদাম্থবাদে দেশ মুখরিত হইল, নূতন নৃতন সাময়িকপত্রের স্থষ্টি হইতে লাগিল, 
বনু প্রবন্ধ, পুপ্তিক1 ও পুস্তক রচিত হইতে লাগিল। শ্রীরামপুরের পাদরিদেব সঙ্গে বাদাস্থবাদের 
জন্য রামমোহন ব্রাঙ্মণসেবধি ও সংবাদ-কৌমুদী নামে সাময়িকপত্র প্রকাশ করেন। 


৮৮ জাময়িক পত্র-উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্তেই (১৮০১ খুঃ অব) শ্রীরামপুরের 
মিশনারীরা মৃ্রাধন্ত্রের প্রবর্তন করেন। ইহার সহিত বাংল! গদ্ধ রচনার নিবিড় সম্বন্ধ আছে। 
মুখে মুখে বক্তব্য প্রচার করিতে হইত বলিয়া সকল বিষয়ই পদ্যে রচিত হইত। মুখে মুখে 
চালানোর পক্ষে ছন্দোবদ্ধ রচনাই প্রকৃষ্ট । গ্রস্থাকারে প্রচারের স্থৃবিধা হওয়ায় গছ-রচনার পদ্ধতি 
প্রবল হইয়! উঠিল। মৃদ্রীমন্ত্রপ্রবর্তনের পর কেবল গ্রন্থ নয়, সংবাদপত্র ও সাময়িক পত্রগুলি 
গণ্য ভাষার পুষ্টি ও প্রবন্ধ সাহিত্যের ক্রমবিকাশে যথেষ্ট সাহায্য করিয়াছে । প্রথমে শ্রীরামপুবের 
মিশনারিদের প্রবর্তিত মাসিক দিগ দর্শন ( ১৮১৪ ) পবে সাপ্তাহিক সমাচারদর্পণ প্রকাশিত হয় 
“দিগ দর্শন কেবল গগ্ভ ভাষার পু্টিতে নয়, শিক্ষাবিস্তারেও সহায়তা করিয়াছিল । সমাচার- 
দর্পণে জয়গোপাঁল তর্কীলঙ্কার গদ্য পঞ্চ ছুইই লিখিতেন।* এই ছুই পত্রিকার সহিত গ্রাতিন্দিতাব 
জগ্য ও দেশীয় সমাজধর্শের সমর্থনের জঙ্ তারপর রামমোহনের সংবাদকৌমুদী প্রকাশিত 
হয়। ইহার প্রতিদ্বন্দী ছিল, সমাঁচারচক্জিকা। তারপর প্রকাশিত হয় বঙ্গদূত। ইহার 
পৃষ্ঠপোষক ছিলেন রাঘমোহ্ন ও তাহার ঠাকুরবাড়ীর বন্ধুগণ। ঈশ্বরগুণ্টের সংবাদ-প্রভাকর 
--এ যুগের প্রসিদ্ধ পত্রিকা, তাহার প্রতিত্বন্বী ছিল গৌরীশঙ্কর ভট্টাচার্যের ভাস্কর । 
তত্ববোধিনী, সংবাদপূর্ণ-চন্দ্রোদয়, সংবাদ-দিবাকর, সংবাদ-সৌদামিনী, জ্ঞানান্বেষণ, তিমির- 
নাশক, সংবাদস্থধাংশু, হ্রকরা ইত্যাদি পরে প্রকাশিত হয়। এই সকল পত্রিকার নামকরণ 
হইতে বুঝা যাক, দেশে, জ্ঞানপ্রচারই সেকালের কৃতবিষ্য বাঙ্গালীদের সাময়িকপত্র-প্রচারের 
উদ্দেস্ত ছিল। দেশ অজ্ঞান অন্ধকারে পরিপূর্ণ তাই প্রভাকর, ভাস্বর, চন্দ্র, লৌদামিনী 
ইতাদির আলোকের খুব প্রয়োজন ছিল। এইগুলি উনবিংশ শতাব্দীর গ্রথমার্থেই প্রচলিত 
ছিল। গণন্ভভাষার পুষ্রিসাধনে যে পত্রিকাগুলি যথেষ্ট সহায়তা করিয়াছিল তন্মধ্যে সংবাদ প্রভাকর 
ও তন্ববোধিনীর না বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য। তারপর পরবন্তী যুগ্গে বঙ্গদর্শন, প্রচার, 


উস পি সপ পা ক 


* মিশনাকি কেরি সাহেবই জয়গোগপাল তর্কালক্ষার়ের ঘার। পন্গিমার্জিত করাইয়া সর্দগ্রথম কাদীদাী 
বযহাভারত ও কৃত্তিবাসী রামায়ণ যুজ্িত করেন৷ এই তুই গ্রন্থও গল্ভসাহিত্য রচনায় সহ্তরতা করিয়াছিল । 





মি স্পা পপ পা পপ ১৪৯২ 
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নবজীবন, বান্ধব, জন্মভূমি, সাধনা ইত্যাদি মাসিক পত্রগুলি গগ্চ সাহিত্যে বাহন 
হইয়াছিল । 

হিন্দু কলেজের “ইয়ং বেঙ্গল'_রায়মোহনের পর একটি নূতন প্রতিদন্বী দলের 
আবির্ভাব হইল। ইহারা হিন্দু কলেজের ভিরোজিও ও রিচার্ডসনের ছাত্রবুন্দ। ইহারা গ্রচলিত 
হিন্দুধর্ম ও সমাজের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করিলেন । এই বিষয়ে ত্রাঙ্মদের সঙ্গে ইহাদের 
মতভেদ ছিল না। কিন্তু ইহার! ব্রাঙ্মদের মত সংস্কার সাধন করিতে চাহেম নাই--উহারা ধ্বংস 
করিতে চাহিয়াছিলেন অর্থাৎ ইহাদের প্রয়াস 1219210৮158 নয়, 19০70০০1৮1০, ইহারা হিন্দু 
সমাজকে অমান্য করিতে গিয়া ভারতবর্ষের শিক্ষারদীক্ষা, সভ্যতা, ভাষা, সাহিত্য, চিন্তা, 
আহারবিহারট বেশভূষা ইত্যাদি নমন্তকেই অমান্য করিতে স্থরু করিলেন। শুধু তাহাই নয়! 
ইহারা ঈশ্বর, পরলোক, লৌকিক পাঁপপুণ্য, নৈতিক আদর্শ সমস্তকেই অস্বীকার করিতে লাগিলেন 
_সর্ধববিষয়ে উহাদের আদর্শ হইল জডবাদী ইউরোপ। ভারতবর্ষে সমস্তই ইহাদের 
কাছে হেয় ও বজ্জনীয় হইয়া পডিল। ইহাদের বিরুদ্ধেও ব্রাঙ্মদিগকেই যুদ্ধ ঘোষণা 
করিতে হইল। 

সাহিত্যে ব্রাক্ষপ্রভাব-_-মহধি দেবেন্দ্রনাথ ত্রাঙ্গদলের ফেনাপতি হইলেন । ইনি 
তত্ববোধিনী পত্রিকা প্রকাশ করিয়া তাহার মাবকষতে নাস্তিকতা ও উচ্ছৃত্খলতার বিরুদ্ধে অভিযান 
সুরু করিলেন। এই পত্রিকায় অক্ষয়কুমার দত্ত, রাজনারারণ বসু, রাজেজ্ছুলাল মিত্র, ঈশ্বরচন্জর 
বিষ্ভাসাগর ইত্যার্দি তৎকালের একেশ্বরবাদী আন্তিকেব দল লেখনী ধারণ করিলেন। তাহাব 
ফলে বাঙ্জালার গছ্সাহিত্যোর পুষ্টি হইতে লাগিল। 

ব্রাঙ্ষমমাজ,--গোৌঁড়া হিন্দুসমাঁজ ও হিন্দু কলেজের বিপ্রোহিসম্প্রদায়ের মধ্যে একটা 
সমন্বয় ($70819515) আনয়ন করিতে চেষ্টা করিয়াছিল। বিদেশী সভ্যতা ও স্বদেশী 
নভ্যতারও ৪8706১6১5 এই ব্রাহ্মপভ্যত। । ক্রমে ব্রাঙ্গলমাত্্ব বিদ্রোহিদলের অনেককে 
নিজের অন্তর্ভুক্ত করিয়া লইতে পারিয়াছিল। কেবল হিন্দু কলেজের বিদ্রোহিদল নম্্₹- 
সেকালে 10908) 000076) 13970040,09/969 31)৪1)০67 ইত্যাদির দর্শনতত্বের পুস্তক 
পড়িয়া হিন্দুসমাজের অনেকেই 48170566) 999]9৮9, 7১3818ঘ7৮6 কিংবা- $809৬৮ হইয়া 
উঠিয়াছিলেন। ত্রাঙ্গ প্রভাবে তাহারা 1১9০77764170485 নামে একটি সম্প্রদায়ের টি 
করিয়া আত্তস্বাতন্ত্য রক্ষা করিয়াছিলেন। ইহধদের সকলে ব্রাক্ম হ'ন নাই বটে-_কিন্ত হিন্দুশাগ্ের 
সব কথ নিবিচারে মানিয়া লইতে পারেন নাই--যতটুকু যুক্তিবাদ ও সত্যাদর্শের ছার পরীক্ষিত 
ও সমথিত ততটুকুই গ্রহণ করিয়াছিলেন +: হিন্দুশাশ্বের বিচার-বিশ্লেষণ ও প্র!চ্যবিভার সহিত 
পাশ্চাত্যবিষ্ভার তুলনামূলক সমালোচনা করিয়া ইহার্দিগকে আত্মবিবেকের তুষ্টিলাধন করিতে 
হইয়ািল। তাহার ফলে উনবিংশ শতাব্দীতে প্রবন্ধ-সাহিত্যের পুষ্টি । ব্রান্গ প্রতাবে এদেশে 
স্বাধীন চিন্তার সহিত শান্ত্রশীসিত হিন্দুলভ্যতার সমন্বয়সাধন (3১7,919৭1১) প্রবর্তিত হইয়।ছে। 
গদ্য সাহিতে] তাহারই প্রভাব সম্পার্তিত হইয়াছে। 

এদেশে £নতিক আদর্শ অত্যন্ত শিথিন হইয়া! পড়িয়াছিল”-রুচিও ছিল অত্যন্ত 
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জথন্ত। ব্রাদ্ষপ্রভাব সঞ্চারিত হইবার পূর্বের সাহিত্য তাহার সাক্ষী। ব্রাহ্গপ্রভাথে 
সাহিত্যে স্থরুচি ও সুনীতি প্রতিষ্ঠিত হুইগ্লাছে । কবির দল ও হাফআখভাই দলের 
পৃষ্ঠপোষক ঈশ্বরগুধও ব্রাহ্ম প্রভাবের দ্বারা অন্থপ্রাণিত হইয়াছিলেন। তাহার ভাগবতী 
কবিতাগুলি ব্রাঙ্ম ভজনালয়েরই প্রতিধ্বনি | ব্রাঙ্গাচার্ধযগণেব মতই তিনি কাব্যে নীতি প্রচার 
করিয়াছিলেন। প্রাঙ্গ প্রতাবেই তাহার অধিকাংশ বঙ্গব্যঙ্গ-বচনা স্থরুচিব মর্যাদা অতিক্রম 
করে নাই। রামনাঁরায়ণ পণ্ডিত যে নাটকে কৌলীন্ক ও হিন্দু সমাজের অন্থান্ত অনাচারগুলি 
লইয়! ব্যঙ্গ করিতে পারিয়াছিলেন-_তাহাও ত্রাঙ্ম প্রভাবে । তাহাব অন্ধ্বর্তী দীনবন্ধু স্ুরুচির 
সীমা লঙ্ঘন করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাঁভাৰ নাটকাবলিতে নৈতিক আদর্শের মর্ধ্যাদা বক্ষা 
করিয়াছেন । প্রান্গ প্রভাবেই তিনি নৈতিক আদর্শের মর্ধ্যাদ1 কীর্তন করিয়াছেন" 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগবের উপর ব্রাহ্ম প্রভাব পূর্ণমাত্রায় পড়িয়াছিল। বিষ্তাসাগরের বচন 
পাঠ করিয়া কেহ যদ্দি তাহাকে ব্রাহ্ম মনে করেন--তবে বিস্ময়েব কাবণ দেখি না? তাহার 
রচনায় দ্েবদেবীব নামগন্ধও নাই, পৌত্তলিকতার কোন প্রভাব নাই--তিনি পৃবামাত্রায় 
নবপ্রবপ্তিত সুরুচি ও সুনীতির মধ্যাদা তিনি ব্রাঙ্ধ লেখকদের মতই বক্ষা কবিম। চলিয়াছেন। 
তিনি ছিলেন ব্রাঙ্ষণপপ্তিতের বংশধব ব্রাঙ্গণপণ্ডিত, কিন্তু বচনায় কোথাও ত্রাক্ষণ্য অভিমান 
নাই। বু বিবাহ ও কৌলীন্ত প্রথাব বিরুদ্ধে ভিনি আজীবন অভিযান চালাইয়া গিষাছেন 
এবং বিধবা-বিবাহ প্রচলনের জন্ত তিনি কি ভাবে লেখনী চালনা কবিয়া গিয়াছেন--তাহ। 
সকলেই জানেন। যে ছুনিবাব স্বাধীন চিন্তার ধাবা তাহাব রচনায় দৃষ্ট হয়--তাহা তিনি 
হিন্দুনমাজ হইতে পান নাই, হিন্দু কলেজ হইতেও পান নাই, পাইযাছিলেন ব্রাঙ্ষলমাজ 
হইতে। 

অক্ষয় কুমার দত্ত ত নিজেই ব্রাঙ্গ ছিলেন। ভিনি ব্রা্দধন্মেব মুশ আদর্শ তাহাৰ বচণাব 
মধ্য দিযা প্রচাব কবিয়া গিয়াছেন । কোন নিবন্ধে তিনি ব্রাঙ্মজন-স্থুলত ভাগবতী ভভ্ভি ও 
একেশ্বরবাদের মহিমা প্রচার করিতে ভুলেন নাই। বৈজ্ঞানিক নিবন্ধরচনাকালে তিনি 
মুুমুহুঃ ভগবানের মহিমাব কথা স্মরণ করাইয়া দিয়াছেন-- পাছে পাঠক প্রাকৃতিক বৈচিত্র্যকে 
অন্ধ জড় শক্তির অভিব্যক্তি মনে কবিয়! সংশয়বাদী বা জড়বাদী হইয়। উঠে। 

বাজনারায়ণ বস্থ নিজে ব্রাহ্ম ছিলেন--তাহার বচন! ব্রাঙ্গ প্রভাবে যে পুষ্ট হইবে_- 
তাহাতে বিস্ময়ের কিছু নাই। তীহার বন্ধু ভূদেব মুখোপাধ্যায় ছিলেন গৌভা হিন্ুব সন্তান । 
কিন্তু তিনিও বরাদ্ধ প্রভাব এডাইতে পারেন নাই । তীহীকে 1১910:7799 11100 দলে 
ধরা যাইতে পারে। আমাদের পারিবারিক ও সামাজিক জীবনের কোন আচার আচরণকে 
তিনি নিধিচারে গ্রহণ করিতে পারেন নাই-.প্রত্যেকটিকে তিনি সার্বজনীন দতা ও 
যুক্তিবাদ্দের কষ.টি পাথরে কষিয়া তবে গ্রহসীয় মনে করিয়াছেন। হিন্দুফলেজেব ছাত্র ভৃদ্দেব 
বাবু যে যুগে লেখনী ধারণ করিয়াছিপেন--সে যুগে শাস্ত্রের বা লোকাচারের প্রতি অন্ধ ভক্তির 
দোহাই দিয়া বাণী প্রচারের যুগ নয়। হিন্দুয়ানীর গ্রতি ভক্তির উচ্ছ্াপ তাহাব রচনার কোথাও 
নাই। ত্রাঙ্গ গ্রভাবই তাহার লেখনীকে সংঘত ও ধুক্তিগলক পরম্পরার পথে পরিচাঁপিত 
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করিয়াছিল । যুজিব দ্বার আমাদের সমাজের যে অঙ্গ বা আচারকে বাঁচাইতে পারিয়াছেন, 
তিনি প্রবন্ধে তাহারই বিচার-বিষ্লেষণ কবিয়াছেন 1 * 

প্রবন্ধ সাহিত্যের দৃত্রপাঁত স্বদেশের ও বিদেশের ধর্ম, শিক্ষা-দীক্ষা ও সভ্যতার 
কথা দেশেব লোককে বুঝাইবার জন্য ও বিদেশী ও স্বদেশী ধর্ধাসপ্রদায়ের মধ্যে বাদানুবাদের জন্ত 
এ দেশে প্রথম গগ্গ-প্রবন্ধ-রচনার সুতব্রপাত। পঞ্চের অন্ুক্রম আবেগাত্মক, গন্ভের অন্ুক্কম 
যুক্তি-মূলক | যখনই যুক্কি-পরম্পবার প্রয্বোগে বক্তব্যকে দেশবাসীর হৃদয়ঙ্গম করাইবার প্রয়োজন 
হইয়াছে তখনই গগ্ প্রবদ্ধের প্রয়োজন হইয়াছে । রামমোহন হইতেই গপ্ প্রবন্ধেব স্থত্রপাত। 

তত্ববোধিনী-পত্রিকা! ছিল ব্রাহ্গনমাঁজেব মুখপত্র । এই পর্জিকার মধ্য দিয়া ধর্মতত্ব- 
মূলক গগ্ শ্রবন্ধের প্রসার বৃদ্ধি পাইতে লাগিল । বিদেশী শিক্ষাব মধ্য দিয়! আমরা সর্বাপেক্ষা 
অভিনব বস্তু পাইল'ম বিজ্ঞানে । তত্ব বোধিনী-সম্পাদক অক্ষয়কুমার দত্ত দেশের লোককে 
সর্ববপ্রথমে বৈজ্ঞানিক জ্ঞান বিতরণের জন্য বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধাদ লিখিলেন। তিনি একঙ্জন 
ধন্মপ্রাণ ব্রাহ্ম ছিলেন। বিজ্ঞানের সহিত চিরকাপই ভাগবত বিশ্বাসেব বিবোধ আছে । বিজানেব 
সহিত ্রাহাব ধর্মভাঁবের একটা সংঘর্ষ ঘটিল। অক্ষয়কুমার তাহাব বৈজ্ঞানিক প্রবন্ধগুলিতে 
ভাগবত মহিমার সহিত বৈজ্ঞানিক রহশ্তের সমন্বয় ঘটাইতে চেষ্টা! করিয়াছেন। পূর্বেই বলিয়াছি, 
তিনি বৈজ্ঞানিক তথ্য-বিকৃতিব সঙ্গে সঙ্গে সতর্কত!ব সহিত পবম কারুণিক পবমেশ্বরের অপূর্ব 
কৌশল ও মহ্িমাব কথা স্মবণ করাইয়া দিয়াছেন । জড জগতের রহস্ত-ভেদের জ্ঞান লাভ 
ববিয়| পাছে লোকেব ভগবানে বিশ্বাস টলিয়া যায়, সেজন্য তাহার উদ্বেগেব সীমা ছিল না। 


কষে বিদেশী শিক্ষা দীক্ষা, সভ্যতা ও জীবনাদর্শ এদেশে গভীর ভাবে অন্ুপ্রবিষ্ট হইন। 
তখন বিস্দশীয় ভাব চিন্ত1 ও তাহাদেব অভিথাতে সগ্োজাত ভাব-চিন্তাগুলি দেশবাসীকে বুঝাইবাৰ 
জন্য ইংবাজী শিক্ষিত মনীধিগণ গ্চ প্রবন্ধ বচন! কবিতে লাগিলেন। ইহারা সকলেই কৃতবিগ্য 
লোকশিক্ষক। ইহাদে স্বতই একট! ধাবণা জন্মিল -দেশবাসীব প্রতি ইহার্দেব একটা কর্তব্য 
আছে, অন্ততঃ লোকশিক্ষ। বিষয়ে ইহাদেব একটা! দায়িত্ব আছে । বাঙ্গালী জীবন নানা কুসংস্কারে 
ও প্রান্ত ধারণায় আবিল হইয়া আছে, তাহাব চিত্তশুদ্ধির প্রয়োজন । বাঙ্গালীকে স্বাধীনভাবে 
চিন্তা কবিতে ও সত্যে সন্ধান কবিতে শিক্ষা দেওয! আবশ্যক । যাহা কিছু অসত্য, যাহা কিছু 
্রাস্ত, যাহ কিছু যুগজীর্ণ, যাহ! কিছু সংশয়াআ্মক, তাহা দূর করিবাব জন্ত ইহারা শৃঙ্খলিত 
যুক্তিপরম্পরার সাহাযো প্রবন্ধ রচন! করিয়াছেন। ইহারা প্রবন্ধে বিলাতী তত্বজ্ঞগণের ফুক্তি ও 


সি 





+ বঙ্গিমচগ্জও বন্ধ প্রভাবের দ্বারা অনুপ্রাণিত । গীতার বাণীর প্রতি গভীর শ্রদ্ধা (তনি আঁদি ব্রাঙ্গসমাজ 
হইতেই পাহ্যাছিলেন বলিরা মনে হয়। তিনি উপগ্যাসে ৫ কচি ও নী।তর উচ্টা্ঘশ ও ভাষাৰ শুচিত রক্ষা 
কর্দিধছন -তাঁহ। ব্রাক্ষপ্রত।বেই সম্ভব হইযাঁছিল | প্রবর্থ সাহিত্যে তিনি যে স্বাধীন চিন্তা, সতাদৃষি, শুক্জবিচার 
শক্তি, আবেগোচ্ছস-দ"্বরণ, সুত্তিশমুলক ক্রম ইত্যাদির পরিচয় দিয়াছেন,-তীহাতে ্রার্জপ্রভাবই স্থচিত হয। 
তিনিও ছিলেন 1২610717800 11874 দলেব একজন । ক্রাঙ্গ প্রভীবেই তিনি [60০০কে 1-9870এব দ্বার 
পরিশুদ্ধ করিয়া লইয়াছিলেন এব" উপকথ। ও অপোৌকিক ক।হিনীর বনজঙ্গল পরিষ্কার কবিষা তিহাসিক 
বেদিক।র উপব প্রীবুককে প্রতিডিত করিয়া ছিলেন। 


১৪ ঘঙ্গ-দাহিতাস্পুররিচয় 


ধরণীর গোহাই যভটা দিয়াছেন---আমাজের শাস্কারগণের নজীর ততটা ব্যবহার করেন নাই । 
বিদেশী তত্বজ্ঞগণের নজীর, সাক্ষ্য ও যুক্তিদ্ে ইহাদের প্রবন্ধ সমাকীপ। বিদেশী তত্বজ্ঞগণের 
প্রতি দেশের শিক্ষিত লোকের শ্রদ্ধার লীমা ছিল নাঁ। প্রাচীন ভারতের ভাবচিন্তাগুলিকেও 
ইহারা যুক্তিমূলক শৃঙ্খলীয় ব্যক্ত করিয়া জাতীয় গৌরব ও ম্বাতত্্য রক্ষারও চেষ্টা একেবারে করেন 
নাই তাহা নয়। ভাই হিন্দশাস্তগ্রস্থরাশি মন্থন করিয়া ইহারা স্বমতের সমর্থন খু'জিয়াছেন। 

দেশে বিদেশী সাহিত্য ছাড। অন্যান্ত বিবিধ বিষয়ের শিক্ষা প্রচারিত হুইল, স্ুলকলেজ 
স্থাপিত হুইল, দেশের লোকের জ্ঞান-পিপাসা বাড়িতে লাগিপ, সংবাদপত্র ও সাময়িক পত্রের 
সংখ্যা বাডিতে লাগিল, মাতৃভাষার প্রত্তি শ্রদ্ধাও বাড়িতে লাগিল, জাতীয়তাবোধ প্রবুন্ধ হইল, 
জনমত-গঠনের গ্রয়োজন হইল, রপবিচার ও সমালোচনার প্রথা প্রবন্তিত হইল। « 

এই সকল কারণে ছাত্রশিক্ষা, লোক শিক্ষা, স্ত্বীশিক্ষাগরচারের সঙ্গে সঙ্গে গগ্য প্রবন্ধ 
নিবন্ধ রচনাব প্রয়োজন ক্রমেই বাঁডিতে লাগিল। ঈশ্বরগুণ্চ, ছিলেন কবি-_সেঙ্গন্ত তাহার 
প্রবন্ধে অনেকটা গন পগ্যের সমন্বয় হইয়াছিল। প্রবন্ধ সাহিত্যের ধারাব প্রচাৰ তাহা 
প্রভাকর হইতেই--এই ধাবা বিদ্যাসাগব বঙ্থিমের রচনার মধা দিয়! রবীন্দ্রনাথে পবিপৃর্ণতা লাভ 
করিয়াছে । এই ধার! সন্বদ্ধে স্বতন্ত্র আলোচনার প্রয়োজন । 

্রান্ম-ধর্মমত সম্পূর্ণ বুদ্ধিশৃঙ্খলা ও যুক্তির উপর প্রভিষ্িত। ইভাতে হৃদয়াবেগেব স্থান 
নাই-ইহ1 জ্ঞানমার্গ-মুলক বৈদাস্তিক ধর্দধ। ফলে, এই ধশ্ম মূলতই গগ্ঠাতআুক। ব্রাহ্মবম্মেব 
বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে এদেশে গণ্চের প্রসার বাড়িতে থাকে । বিদেশী শিক্ষা শৃঙ্খলিত চিন্তা 
উপর প্রদ্ধিষ্ঠিত। বিদেশী শিক্ষার ফলে দেশে চিস্তাশৃঙ্খলা প্রবুদ্ধ হইল । এই চিন্তাশৃঙ্খল। ও 
ব্রাহ্মদমাজের যুক্তিমূলক বৃদ্ধিশ্রী দেশে,সমার্জ-সংস্কারের স্পৃহা! জাগাইয়া তুলিল। এই স্পুা এক 
দ্রিকে যেষন নাট্যসাহিত্যে রূপ লাভ রুরিল, অন্যদিকে তেমনি গ্রবন্ধ-রচনায় প্রবুব্ধ হইল । 
ঈশ্বর গুপ্তের প্রভ্বাকব পত্রিকাতে সমাঁজ সংস্কারমূলক প্রবন্ধ বচিত হইতে লাগিল । 

ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভালাগর মহাশয় রিধবা বিবাহ প্রবর্তন, দেশের অশিক্ষা মোচন ও বহু বিবাহ 
নিরোধের জন্য যুক্তিমূলক প্রবন্ধ রচনা করিতে বাধ্য হইলেন। 

এদেশে ইংরাজী শিক্ষার প্রথম, ধাকাটা ছিল বড়ই সাংঘাতিক | প্রথম ধাহাবা ভাল 
করিয়া ইংরাজি শিখিলেন, তাহারা বিশেষতঃ হিন্বুকলেজের ছাত্রের অত্যন্ত উচ্ছৃঙ্খল হ্ইয়। 
উঠিগ্লুন। তাঁহারা হিন্দৃধর্দ, মমাজ ও গারৃস্থ্া জীবনকে ঘ্বণা করিতে শিখিলেন-_ত্াহাদেব 
অনেকে ঈশ্বব মানিতেন নাঁ-কেহ ব! খুষ্টান হইলেন-_-কেহ বা মেম বিয়ে করিলেন । ষিনি খুব 
শান্ত শিষ্ট লোক তিনি হইলেন ব্রাঙ্গ। ইহারা গোমাংস ভক্ষণ ও মগ্পাঁনকে সভ্যতার অঙ্গ মনে 
করিতেন_-কোন প্রকার নীতির বন্ধনে থাকাকে কাপুরুষত। মনে করিতেন ।* 

পক্ষান্তরে ইহার! শিক্ষিত, গ্রুতিভাবান্‌, স্বাধীনচেতা ও গতাচুগতিকতার বিরোধী ছিলেন । 
7৯ ইহারিগকে খা করিবার জন্যই দীনবন্ধু সধবার একাদগিতে নিমচাদ চরিত্র অন্ধন করেন। ক্াজ- 
নারাযণবাবু সেকাল ও একাল নামক পিংক, যোঁগেন্ত্র বন্ছু মাইফেলের জীবন চর্দিতে ও শিবনাঁথ শাস্ত্র 
রামতন্ু লাহিড়ী মহাশয়ের জীবন-চক্মিতে এ সকল প্রতিভাশালী উচ্ছ.খল যুবকদের কথ] লিখিয়াছেন। 


ঈ্গ-দাহিত্য-পরিচয় ১৫ 


ইহাদের ছাগাও বঙ্গ সাহিত্যের যথেষ্ট উন্নতি হইতে পারিত। কিন্তু দুঃখের বিষয়, ইহারা বাঙ্গাল! 
শাষাকেই ত্বণা কৰ্ধিতেন। ইহারা যাহা কিছু লিখিতেন-_তাহা। ইংরাজীতেই 1! ভৃদ্ধেববাবু 
ইহাদের দলে মিশেন নাই-_বঙ্গভাষার গ্রতি তাহার ছিল গভীর শ্রদ্ধা । তাহার ফলে বঙ্গভাষ! 
তাহার সাহায্যে উপকৃত হইয়াছে । মাইকেল এই দলেরই একজন পাণ্ডা। আমবা মাইকেলকে॥ 
হাবাইফ্লাছিলাম-_কিন্ু সৌভাগ্যক্রমে তাহাৰ সথুমতি হইল, তাই তিনি “হে বঙ্গ, ভাগ্ারে তব 
বিবিধ রতন” ইত্যাদি স্বীকার করিয়া ফিরিয়া আসিলেন। তাহার মত গ্রতিভা কাহারও ছিল 
না সত্য, কিন্তু ভূদেবের মত প্রতিভা অনেকেরই ছিল। তাহা! বঙ্গভাষাকে দ্বণা না করিলে 
বঙ্গ সাহিত্যেব যথেষ্ট লাভ হইতে পাবিত। ইহার! সাময়িকপত্রে যে নিবন্বগুলি লিখিতেন 
সেগুলি বাংলঃয় লিখিলে দেশের প্রবন্ধ-সাহিস্ক্য যথেষ্টরূপ সমৃদ্ধ হইতে পাঁরিত। 
ধাহারা এই সমষে বঙ্গদেশের সমাজ ধর্ম ও গতানুগতিক লোকধাজ্ার বিরুদ্ধে বিদ্বোহী 
হ'ন--তীহ।বা সকলেই হিন্দুকলেজের ডিরোজিওর শিষ্য ও তাহার 4১০৪৭60716 4,5900188101 
এর সভ্য । উহারা সকলেই সংস্কাবমুক্ত চিত্তে সম্পূর্ণ স্বাধীন ভাবে চিন্তা করিতেন এবং সত্যান্ধু- 
সন্ধিৎস্থ ভিলেন। সত্যই ইহাদের উপাস্ত ছিল--সত্যই ছিল ইহাদের ব্রহ্ম। ইহাদেখ মধ্যে 
এক প্যারীটাদ মিত্র ছাডা অন্য কেহ প্ররুত সাহিতোর স্থট্টিতে মন দেন নাই। ইহাদের 
অধিকাংশ রচন1 ছিল ইংবাজীতে । রচনা অশেক্ষ] রপনার উপর ইহাদেব আধিপত্য বেশী 
ছিল। বক্তৃতাব মধ্য দিয়াই ইহারা ইহাদের অর্ধিকাংশ বক্তব্য প্রকাশ করিতেন। সাহিত্যরচন 
না করিলেও ইহাঁদিগকে বঙ্গভাষাতেও কিছু কিছু লিখিতে হইয়াছিল। বেভাঃ কৃষ্ণমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় সর্ববার্থসংগ্রহ নামে একটি মহাকোষ বচনা কবেন। দক্ষিণাবপ্তন মুখোপাধ্যায় ও 
বসিকক্ষ্ণ মল্িক জ্ঞানান্বেষণ নামে একটি পত্রিকা প্রকাশ কবেন, তাহার অর্দীংশ বঙ্গভাষায় 
বচিত হইত। শিব্চন্দ্র দেব শিশুপালন ও অধ্যত্মবিজ্ঞান ( প্রেততত্বের পুণ্তক ) নামে দুইথানি 
পুশ্তক বচনা কবেন। তারা, টেকটাদ ও বামগোপাল ঘোষের উৎসাহে ষে 7390641 
31১9৫8260£ প্রকাশিত হইত তাহাব অর্দীংশও বাঙ্গালার রচিত হইত। রাধানাথ সিকদার 
প্যারীটাদ মিত্রেব সহযোগিতায় "মাসিকপত্র” নামে একখানি পত্রিক! প্রকাশ কবেন। এই 
পত্রিকার উদ্দেশ্য ছিল-_খাঁটি বাঞঙ্জাল। ভাষায় বিবিধ বিষয়ের আলোচনা । বিগ্যাসাগর ও 
অক্ষয়কুমার প্রবর্তিত ভাষাকে ইহাব অস্বাভাবিক বাঙ্গাল! বলিয়া! মুদে করিতেন। এ ভাষা 
বাঙ্গালীর জাতীয় ভাষা নয়--ইহাঁতে বাঙ্গালীর অস্তবের কথা প্রকাশিত হইতে পাবে না: 
ইহাই ছিল ইহাদের বিশ্বাস। সাহিত্যন্ষ্টিই ইহাদের উদ্দেশ্ট ছিল না-__ইহাঁদের উদ্দেশ্ট ছিল 
বাঙ্গালার নিজন্ব জাতীয় ভাষার প্রতিষ্ঠ। | প্যারীচাদ মিব্র--কেবল এই ভাষায় দাবি পেশ 
কবিয়াই তুষ্ট হন নাই। তিনি এই ভাষায় একখানি উপন্যাস রচন! করিয়াছিলেন । ইহার 
পূর্ব্বে হরিনাথ মজুমদাব মহাশয় বিজয় বসন্ত নামে একখানি উপন্যাস রচনা করিয়াছিলেন-- 
তাহ! সংস্কতানুগ অস্বাভাবিক ভাষায় বচিত। উহাকে খাঁটী বাঙ্গালার উপস্থাঁস বলা যায় না। 
ভাবার ক্ষেত্রে যুগীত্তর-_ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের বাংলা শিক্ষকর্দের কোন কোন 

পুস্তক হইতেই চ্গতি ভাষার একটা ধারা প্রবাহিত হইয়া চলিয়া আসিতেছিল। চলতি তাষায় 
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পুরা একখানি, বই লেখার সাহস কাহারে! হয় নাই। আলালের ঘরের ছুলাল হইতেই 
বঙ্গভাষার নৃত্তন যুগের স্ুত্রপাত হইল। কালীপ্রসন্ধ সিংহের হুতোম পেঁচর নকসা এই 


ভাষার উংকুষ্ট নিদর্শন । আলালী ভাষার তুলনায় এ ভাষা গ্রাম্যতাদু্ট । 
আজকাল বিগ্ভাসাগরী ভাষা আর চলে না। সে কালেও এ ভাষাকে ইংরাজি শিক্ষিত 


দল ও অল্পশিক্ষিত দল আদর্শ ভাষা বলিয়া স্বীকার করিয়া ল'ন নাই । সেকালেব অনেক 
সাময়িকপত্রে বিষ্যাসাগরী ভাষা লইয় ব্যঙ্গবিদ্রপ চলিত এবং শিক্ষিত সমাজেও এ ভাষা লইয়া 
হাস্ত-পরিহাস চলিত। আলালী ব্ডাষা এ ভাষাৰ সম্পূর্ণ বিপরীত । এ ভাষায় ঘরসংসাবেব 
ও লৌকিক জীবনের কথার অনায়াপ প্রকাশ সম্ভব হইত-কিস্ত উচ্চপ্ুবের চিন্তা, অতীত 
ভারতের কথ! বা দ্বেশবিদেশেব কথা প্রকাশ কবা সম্ভব হইত না। সেজন্ত এ ভাষাও সাহিত্যে 
চলিল নাঁ। তখন ছুই শ্রেণীর মধ্যে একট সন্ধি হইল । এই সন্ধি হইয়াছিল--বঙ্কিমচন্দ্রে 
উপন্াপেব ভাষায় । বঙ্কিমচন্দ্র প্রথমে বিগ্ভাসাগবী ভাষাতেই উপন্যাস বচন আরস্ত করিয়াছিলেন 
--পবে বুঝিতে পাবিলেন--এ ভাষা প্রবন্ধে ববং চলিতে পাবে--কথা-সাহিতো চলে না। 
তখন তিনি বিষ্ঠাসাগবী ও আলালী ভাষাব একট] সমগ্বয় ঘটাইম্] ছিলেন। 

প্রকৃতপক্ষে আগালী ভাষাও সম্পূর্ণ স্বাভাবিক ভাষা নয়। ইহাব জন্ম পণ্তিতী ভাষাব 
গ্রতিকিয়ায়। পগ্ডিতী ভাষাব বিপরীত বৃন্তক্রান্তি দেখাইবার জন্ত ইচ্ছা করিয়া টেকটাদ 
সংস্কৃত শব্দ, সংস্কৃত ঢঙ, সংস্কত আবহাওয়! সর্ধবপ্রযত্বে বঙ্জন কবিযাছিলেন এবং জোর কবিষ। 
গ্রাম্য, আরবী, ফাবসী, অপ্রচলিত দেশী শব সকল খু'জিয়া খু্জিয়া বাহিব করিয়া পুস্তকে স্থান 
দান করিয়াছেন। এ যেন হবিজন উদ্ধারে পর্ব। এ যেন গৌঁডামিব প্রতিশোধ লওয়াৰ 
জন্য চামারচগ্ডাল সবারই গলায় তা পরাইয়! দেওষা। এই বিদ্রোহব ভাষা সাহিত্যের 
স্বা্জবিক ভাষা! নয়।' সেজন্ত ছুই 196:97)6এব একটা (91197. 01670 এব বা একটা। 
সামগ্ুন্ত বা 9)27595,5 এর প্রয়োজন হইয়াছিল। বঙ্কিম এই কার্ধটি কবেন। যাহারা 
শান্ত সংযত প্রকৃতির লেখক-_গোৌঁডামি বা ভাডামি ছুইই ধাহাদের চরিজ্রেব অঙ্গীভত ছিল না_ 
তীহারা, যেমন”-মহধি দেবেজ্রনাথ, ভূদেব মুখোপাধ্যায়, সন্্ীবচন্্র ও রাজ্সনাবায়ণ বসু ইত্যাদি 
মনীষীরা স্বাভাবিক ভাষাতেই লিখিতেন। 

ঈশ্বর গুগু--তৎকালীন রঙ্গ-সাহিতো ধখন কবি ঈশ্বরচন্্র গ্রত বিশেষ খ্যাতি অন্ন 
করিয়াছেন, তখন বঙ্কিমচন্দ্র যুবকমাত্র'; সেই সময় হইতে তিনি ঈশ্বর গুধ-প্রতিঠঠিত ও 
সম্পাদিত প্রভাকবে' কবিতা ও প্রবন্ধার্দি প্রকাশ করিতেন। ঈশখব গুপু কতক অংশে 
বঙ্কিমচন্দ্র, দীনবন্ধু, অক্ষয়দত্্, বঙ্গলাল, মনোমোহন বনু, দ্বাবকা নাথ প্রভৃতির সাহিতাগ্ুরু ৷ 
প্রভাকরে? পেই সমঞ্ে কবিতার গ্ধা দিয়া তরুণ লেখকদিগেব বাগ যুদ্ধ ও বসকলহ্‌ হইত ) 
তাহাকে লঁফলে 'কলেজীয় কবিতাষুদ্ধ/বলিতেন | 

“ঈশ্বরচর্জ গুপ্ত একজন অসাধারণ ব্যক্তি ছিলেন । কোন বিষয়ে তাহার অগাধ পাত্ডিত্য 
ছিল না, তিনি তীহার মান্ৃভাষা ভিন্ন আর কোনও ভাষা জানিতেন ন1; এবং তীহ্ার মতও 
অত্যান্ত সন্বীর্ণ ও কুসংস্কারাপর ছিল। তথাপি বিংশ বৎসরের অধিককাল ব্যাপিয! ভিনিই 
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থাঙ্গালীজাতির সর্বযাপেক্ষ। প্রিয় লেখক ছিলেন। ব্যঙ্গ ও রহস্তপূর্ণ কবি-্ঠা রচনায় তিনি 
সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন; এবং এই গুণেই তিনি কি কবি, কি সম্পাদক, উভক্ন রূপেই, সুখ্যাতি অঞ্জন 
করিয়াছিলেন ।৮-_বাঙ্গাল! সাহিত্য---বঙ্থিমচন্্র | 

গুধ কবির গদ্ধ বচনায় শঞ্জের ঘটা ও অমুপ্রাস ষমকের ছটাই ছিল খুব--বক্তব্যের 
সারবত্ত! বা অর্থগৌরবের অভাব ছিল। পল্পববাহুল্যে পুষ্প যেন প্রচ্ছন্ন হইয়া গিয়াছে। সেজগ্ 
গদা রচয়িতা বলিয়া গুপ্ত কবির কোন খ্যাতি নাই । যদিও তিনি গদ্যে পদ্যে সব/সাচী ছিলেন । 
উভয় ধারাতেই তিনি মেকালের লেখকদের শিক্ষা ও দীক্ষা দিয়াছিলেন । 

বিষ্ভাসাগর--বিধ্যাসাগরকে ঠিক সাহিতান্রষ্টা বলা যায় না। ইনি ছিলেন অদ্ধিতীয় 
ভাষাশিল্পী ও শিক্ষাব্রতী। তিণি বাংলা গগ্ধ ভাষাকে যে অবস্থায় পাইয়াছিলেন, তাহাতে 
ব্যাকরণের দিক হইতে কোন শৃঙ্খলা ছিল না, বাক্-গঠন ও পদবিন্তাসের একট? স্থুনিৰিষট 
নিয্নম ছিল না এবং বাক্যে কোন সৌষ্ঠব [ছল না। তাহ ছাড়। সন্ধি-সমীস-ঘন বাকোর 
মধ্যে মধ্যে গ্রাম্য শব ও আববি পারসি শবঝেব মিশুণ ছিল । বাক্যগুলি গাঢবদ্ধ ছিল না 
তাহার মধ্যে ওজন-বোধেরও পৰিচয় ছিল না। ্‌ 

বিদ্যাাগব সংস্কৃত ব্যাকবণকেই অধিকাংশ ক্ষেত্রে অন্থুলরণ কবিয়াছেন, বাংলার নিজস্ব 
বিভক্তিগুলির ইংরাজি ছেদগুলিব শ্থনিয়মিত প্রয়োগ নির্দেশ করিষাছেন। তাহার হাতে বাংল 
গদ্য একটি শ্বচ্ছন্দ, সৌষ্টবময় ও সব্বাঙ্গ-সুন্দর কপ পবিগ্রহ কবিল। [উনি বাক্যের সর্বাংশে 
একটা সামগ্ুশ্ত, শৃঙ্খল! ও সৌষম্য কষ্টি করেন। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন--“সৈম্তৰলের দ্বারা যুদ্ধ সম্ভব, কেবল মাত্র জনতার দ্বারা নয় । 
জনতা নিজেকেই খণ্ডিত ও প্রতিহত করিতে থাকে । তাহাকে চালনা কবাই কঠিন। 
বিদাসাগব বাংল! গদ্য ভাষার উন্ছঙ্খল জনতাকে ন্ববিভক্ত, স্থাবিনন্ত, স্থপরিচ্ছন্ন এবং স্ুসংযত 
করিয়া তাহাকে নহজগতি এবং কাধ্যকুশলতা৷ দান কবিয়াছিলেন। এখন তাহার দ্বারা অনেক 
সেনাপতি ভাব-প্রকাশের কঠিন বাধা সকল পবাহৃত করিয়া সাহিত্যে নব নব ক্ষেত্র আবিষার 
ও অধিকার করিয়। লইতে পারেন ।” 

বঙ্কিম প্রথম জীবনে বিদ্যামাগরী রচনা-শৈলী অনুসরণ করিয়াছিলেন এবং বলিমা 
ছিলেন__“অক্ষয়কুমার ও বিদ্যাাগবের ভাষ। সংস্কৃতানুলাবিণী হইলেও ছুর্বোধায নহে । বিশেষতঃ 
বিদ্যাসাগর মহাশয়ের ভাষা অতি স্থমধুর ও মনোহব। তাহাব পূর্ব্বে কেহই এইবপ সুমধুর 
বাংলা গদ্য লিখিতে পারে নাই এবং পরেও কেহ পাবে নাই ।” 

বিষ্যানাগব নিজে সাহিত্যনরষ্টী ছিলেন না । কিছু সাহিত্যিকদের অভিভাবক ও গুরুত্থানীয় 
ছিলেন। মাইকেল মধুস্দন তাহার পিকট যে অরন্ধা ও আমন্থকুল্য পাইয়াছিলেন--তা'হা 
একজন সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতেব কাছে পাইবার কথা নয়। মধুন্থদনের সাহিতক প্রতিভা তাহাকে 
এমনি মুগ্ধ করিয়াছিল ষে অমিতাচাবী, দেশক্রোহী, ধন্মপ্রোহী, সমাজজ্রোহী হইলেও তাহার জন্থ 
তিনি নিজে ধণগ্রস্ত হইমাছিলেন ৷ বঙ্কিমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, রাজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়, রাজন্্রলাল 
মিশ্র ইত্যাদি দেকালের সাহিত্যিন্বথিগণ সকলেই তাহার নিকট নানা ভাবে খণী। 

৩ 
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নিজে সাহিত্য রচনা না কন্িয়াও ভিনি দেশবাসীকে শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকদের বচন!র 
সহিত পবিচিত কবাইতে চাহিয়াছিলেন। কালিদাসের শহুত্তলা ও ভবভূতির উত্তররাম 
চরিত অবলম্বনে ভিনি যে ছুইখানি গ্রন্থ রচন! করেন তাহা মৌলিক রচমার মতই উপাদেয়। 
ঈসপের ব্যঙ্গার্থ-গর্ভ গঙ্পগুলির তিনি দাংলায় অনুবাদ কবেন। শেষপিয়ারের কোন কোন 
নাটে]র উপাধ্য/নও ভিনি বঙ্গভাষাস় ব্ূপাস্তবিত কবেন। 

বিদ্যামাগর একজন নিবন্ধকাবও ছিলেন । বিধবা-বিবাহ্‌-প্রচলন, স্ত্রীশিক্ষা-প্রবর্তন, 
বন্ুবিবাহ-প্রথার উচ্ছেদ-সাধন ইত্যাদির জন্য তিনি অনেক ঘুক্তি-গর্ত নিবন্ধও বচনা কবেন। 
তাহার প্রভাবতী-সম্ভাষণ' নামক নিবন্ধ সাহিত্যের পদৰীতে আরোহণ করিয়াছে । 

তাহার সারম্বত জীবনের সর্বাপেক্ষা বড ব্রত ছিল দেশেব লোককে ভাষাশিক্ষা দান। 
এ বিষয়ে তিনি হাতে খড়ি হইাতি গুরুগিরি কবিম়াছেন | বর্ণপরিচয় ১ম ভাগ হইতে সীতার 
বনবাপ পধান্ত গ্রস্থবচন। দেশবাসীকে দস্তরমত বাংলা ভাষ! শিক্ষ] দেওয়াব জন্য । সংস্কৃত ও 
ইংরাজি ভাষা হইতে এজন তিনি বহু আখ্যায়িকা, গল্প, উপাখ্যান ইত্যার্দি সংকলন করিয়! 
বঙ্গভাষায় রূপান্তবিত কবেন। সেগুলি সাহিত্য না হইলেও সাহিত্যবচনায় ও সাহিত্যের 
বনবোশে দীক্ষাদানেব কাধ্য কবিয়াছে। 

এখন কথা হইতে পারে, শিক্ষা-গ্রচাই ষাহার ব্রত তাহাব ভাষা সর্বজন বোধগম্য হওয়। 
উচিত ছিল নাকি? একথ অক্ষয়কুমার সম্বন্ধেই খাটে । কাবণ, তিনি দেশের জনসাধাবণকে 
বিজ্ঞানা্দি বিবিধ-বিষয়েব শিক্ষা দিতে চাতিয়াছিলেন--তীহার ভাষা সর্বজনবোধ্য হওয়া 
উচিত ছিল। বিছ্ানাগর ভাষ।-শিক্ষাই দিতে চাহিয়াছিলেন--যে ভাষা সাহিত্যের পক্ষে 
উপযোগী, সেই ভাঘাই তিনি শিক্ষা দিতে চাহিয়াছিলেন। যে ভাষায় লোকে সাধারণতঃ ভাব 
প্রকাশ করে, যে ভাষা তাহাদেব পূর্বেই অধিগত সে ভাষাষ গ্রন্থ লিখিয়! লাভ কি? তাহা 
ছাড়া, তিনি চ|হিয়াছিলেন সাহিত্যবোধে দীক্ষা! দান কবিতে। স্বজনের উচ্ছিষ্ট ভাষায় তাহ 
সম্ভব নয়। বিশেষতঃ সাঠিত্য বলিতে বিদ্যাসাগব বুঝিতেন সংস্কৃত সাহিত্য । সেসাহিন্যে 
দেশবাসীকে দীক্ষিত করিতে হইলে সংস্কৃতান্তগ সবস তাষারইত প্রয়োজন । তাহাব নিজন্ 
শিক্ষাভিজাত্যের সহিত অন্ত ভাষার সামগুস্তও হয় না। 

অক্ষয়কুমার দত্ত হইনি একজন ভাষাশিল্পী, শিক্ষাব্রতী ও নিবন্ধকার ছিলেন। 
রেভাঃ কৃষ্ণমোহনেব মৃত ইনিও একজন লোকশিক্ষক ও ধশ্মগুদ | ইনি সংস্কৃতান্থগ ভাষায় 
লিখিতেন--বিষ্যাসাগবের ভাষাব মত ইহার ভাষা সৌষ্টবময় ও সাবলীল ছিল না। ইহার 
ভাষা অনেক স্থলে শ্রুতিকটু, নীরস ও জটিল। অক্গয়কুমার আমাদিগকে বিদ্বেশীয় বিজ্ঞান, 
নীতিশান্। ধর্শদর্শন ইত্যাদির সহিত পরিচিত করান। তিনি এক্সন্ড অনেক নিবন্ধ রচনা 
করিয়াছিলেন । তাঁহার *'বাহববন্তর সহিত মানবরপ্রক্কতির সম্বন্ব-বিচার” ইংরাজি ভাষা হইতো 
ংকলিতৃ একখানি ব্যাবহারিক জ্ঞানের পুস্তক । চিন্তাগর্ত বিচাঁরমূলক নিবদ্ধ হিসাবে ইহার 
মূল্য অনাধারণ। তিনি দেশী বিদেশী, বু উপাদান হইতে 'ভারতবর্ষীয় উপালক সম্প্রদায় না 
একখানি পুস্তক রচনা করেন। স্বাহাতে ভারতবর্ষের বিডির ধর্দপঞ্্রদায়ের ছন্ছসগহয়ের 
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পরিচয় পাওয়া যায়। এই পুম্তরুণানি 'অক্ষকুমারের সর্বশ্রে্ঠ রচন। । বিবিধ উপাসক 
সম্প্রদায় সঙ্বন্ধে তিনি বু গবেষণা করিয়া এই পুস্তক রচন। কবিয়াষ্িলেন। হাতে প্রায় 
দুইশত বিভিন্ন সম্প্রদাস্ের ধর্মঘত ও আচার অনুষ্ঠানের কথা আছে । বঙ্গভাষায় এতিছাসিক 
গবেষণা-মুলক রচনা বোধ হ্ধ ইহাই প্রথম । পপ্রাচীন হিন্দুদের সমুদ্রধাত্রা। ও বাণিজ্য 
বিস্তার অক্ষয়কুমারের আর একথানি গবেষণামূলক গ্রন্থ । ইনি প্রথমে সংবাদ গ্রভাক্ষকের 
একজন লেখক ছিলেন । ঈশ্বর গুপের সাহচর্যোই উহার স'হিতো দাক্ষা। বহুদিন ধরিয়া 
তিনি মহধি দেবেঞ্জনাথের ধশ্মালোচনা-ব্ষয়ে অহারতা করিয়াছিলেন এবং তত্ববোধিনী 
পত্রিকার পরিচালণা কবিয়াছিলেন। ঘুক্তি অনুসরণ কবিয়া নিবদ্ষবচনার প্রবর্তনে ভিনি 
গক্স্থানীয় । 

গ্রুকৃত সাহিত্য কাহাকে বলে তাহ। তিনি বুঝিতিন না তাহা নয | তিনি বুঝিতেন যে সবস 
করিয়া না বলিতে পারিলে কোন নিবন্ধ সাহিত্যে পদবীতে আবোহণ করিতে পারে না| 
তাই তিনি" ৭1৯০০ এব ৬1১) 01 ১104 ।ব শভসরন্ণ স্বপ্নদণনস্ছলে বিগ্ঞ। নীতি, কী্তি, 
ধর্ম ইত্যাদি সম্বন্ধে কয়েকটি প্রবন্ধ পিখিয়াছিলেন। ব্বপকের অন্তরালে সত্যপ্রচাবই তাহার 
উদ্দেশ্য ছিল। অক্ষয়কুমাব সেকালের সরহত্যিকদেব চিষ্তাবিষয়ে সত্যনিন্ঠ হইতে শিক্ষা 
দিয়াছিলেন। তাহ'র তিনভাগ চারুপাঠ অগ্যবর্ধি শিক্ষার বাহন হইয়া আমিতেছে । 

মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত হইলেও মহষি অক্ষয়কুমার বা বিদ্যাসাগবের 
মত সমাস-সন্ধিঘন সংস্কতাচুগ ভাম।য় লিখিতেন না| তাহার রচনার প্রধান উপজীব্য ছিল ধন | 
তাহার ধন্মবিষয়ক আলোচনা শান্ত্-গবেষণা নয়, শাস্ত্রীয় বাদবিচার, গুরকন্ন্বও নর-তিনি ম্বধর্ম্মকে 
অন্তরে অন্তরে অনুভব কঠিতেন_তীহার নি্ন্ব ধশ্মানুতৃতি ও ভাগবতী ভক্তির কথাই তিনি 
হজ ভাষায় বক্ত করিতেন। সতাগঞুভূতির ভাবা কখনও অন্চ্ছ, জটিল বা আড়ঙ্বরময় 
হয না। তাহার অনুভূত ধন্মতত্বের ব্যাখ্যানগুলি 'ব্রান্মধন্ম”। ফকিলিকাত ব্রাহ্মসমাজের বক্তৃতা” 
'ব্রাহ্গধন্মের ব্যাখ্যান” ইত্যাদি গ্রন্থে ৬পনিবদ্ধ আছে । বাঙ্গালাভাষায় ধন্মবিষয়ক বক্তার 
প্রবর্তক মহষি দ্রেবেজ্্রন!ণ। তাহার আম্রজীবন-চবিত তাহার জীবনের নিজন্ধ আধ্যাত্মিক 
অন্ঠভৃত্িব ইতিহ।স--সত্যনিঠ ভাগবদৃঙক্ত হৃদয়ের অভিব্যভি। রবীন্দ্রনাথ ধর্শমূলক 
গছাসা হিত্য-রচনায় তাহার পিতার নিকট খণী। 

রাজলারায়ণ বসু--ইনি মাইকেল, ভূদেব ইত্যাদি রথিগণের সতীগ ছিলেন। 
কাঙ্গেই ইনি ছিলেন ইংরাঙ্জি-নবিশ । ইংরাজি সাহিত্য, দর্শন, ইতিহাদ ইত্যাদি সম্বন্ধে ইহার 
গভীর জ্ঞান ছিল। ইতি সংস্কৃতান্থগ ভাষাব পক্ষপাতী ছিলেন ন। ইনি নিজে সাহিত্যিক 
ছিলেন না__কিন্তু সাহিত্য-রসিক ছিলেন। ইহীব ভাষা সরস--সাহিত্য-রচনার ভঙ্গীতেই 
ইনি নিবন্ধাদি রচনা করিতেন । ইহার দৃষ্টি ছিল কৌতুহলী ও রসাত্মক | বসদৃষ্টিতে ইনি 
চারিপাশে বাহ কিছু দেখিঙেন--তাহাই সহজ সংল ভাষায় লিপিবদ্ধ করিতেন | ইহার 
আত্মজীবল-চরিত ইহার গ্রকৃষ্ট নিদর্শন । ও 

. ইহার গ্রাণটি ছিল স্বচ্ছ_-ইহা'র ভাষাও ছিল স্বচ্ছ। ইনি রচনার মধ্য দিবা দেশাত্মবে ধ- 
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জাগবণেরও চেষ্টা করেন। সত্যনি্ঠ লেখক নিঞ্জের জীবনের তৃলত্রাস্তি দোধক্রটী--এমন কি 
ছাত্রজীবনের উচ্ছ খলতাব কথা অকুষ্িততাবেই লিখিয়া গিয়াছেন। 

ভূদেব মুখোপাধ্যায় হনিও ঠিক সাহিত্যঅষ্টা ছিলেন না-_শিক্ষাব্রতী, জ্ঞানগুর ও 
নিবন্ধকার ছিলেন। এডুকেশন গেজেটের মারফতে ইনি নিজের চিন্তা, মন্তব্য ও অভিজ্ঞতা 
কথা প্রার করিতেন। শিক্ষাব্রতী বিশেষতঃ লোকশিক্ষক হিসাবে ইনি সংসারীদিগকে সংসাবধর্দের 
নৈতিক শৃঙ্খল! শিক্ষাদান কবিবার উদ্দেশ্ডে গ্রন্থ রটনা করিয়াছিলেন। পারিবারিক 
প্রবন্ধ, সামাজিক প্রবন্ধ, বিবিধ প্রবন্ধ, আচাব প্রবন্ধ ইত্যাদি পুম্তকে আদর্শ-গৃহি-জীবন পালন 
সন্ধে বছ উপদেশ আছে। প্রাজ্ঞ মনীষী তাহ।বা নজর জীবনের অভিজ্ঞতা! হইতে দেশবামীকে 
আদর্শ চবিত্রগ্নঠন ও আদর্শ গার্স্থ্য জীবণ যাপনে শিক্ষার্থান করিয়াছেন । ভূদেব শিক্ষাবিষয়েও 
অনেক নিবন্ধ বচনা করিয়াছেন । তিনি একজন এতিহাসিকও ছিলেন-_ত্াহার পুবাবৃত্তসারে বহু 
দেশ বিদেশের ইতিহাস সঙ্কলিত আছে । ভূদেবেব ভাষ! ছিল অনেকট1 সহজ, সরল ও স্বাভাবিক । 

হিন্দুকলেজেব দূষিত ছোয়াচ তিনি এডাইয়া চলিতে পারিয়াছিলেন, কিন্তু তাঁহার 
গৌডামিও ছিল না। তিনি হিন্দু সংস্কাব-লিকে যুক্তির ঘারা অথবা যুগোপযোগী ব্যাখ্যান দানে 
সমর্থন করিবার চেষ্টা করিতেন-তাহাব বিচারনিষ্ঠ মন বিন! যুক্তিতে কিছুই খরণ করিতে 
চাঁহিত না। * ধুক্তিমূলক চিন্তায় তিনি বঙ্কিমের অগ্রদূত ছিপেন। 

তিনি একখানি এঁতিহাসিক উপগ্ঠাসগ রচনা কবিয়াছিলেন - এই উপগ্ভানও শিক্ষা্রতীর 
উদ্দেশ্তই বহন কবিতেছে--কারণ ইহা নীতিমূলক। তাহা হইলেও এঁতিহাসিক উপন্াসেরও 
ইহাকে অগ্রদূত বপা যাঁয়। তৃদদেব ছিলেন আঘর্শ সংসারী । হিন্দু সংসাপী লেককে তিনি 
তাহার শিবপ্গুলিব মাবফতে ষে উপদেশ দিয়াছেন তাহা অমূল্য । ভুদেব সর্ববব্যাপাবে 
সর্ধক্ষেত৫জেই ছিপেন শিক্ষক । ভূদেববাবুর বচনাভগ্গী সস্কতের কঠোব বন্ধন হইতে 
অনেকটা মুক্ত । 

টেকা ঠাকুর (প্যাবীট।দ মিত্র )--ইনি খাটি বাংলা ভাষাকে সংস্কৃতি কবল 
হইতে উদ্ধার করেন। ইনিই প্রথম দেখাইলেন_-যে খাঁটি চল্তি ভাষাতেও বই লেখা চলে। 
এ সম্বন্ধে পূর্বে একবার বল! হইবাছে। তীহার “আল!লের ঘরের ছুলাল” প্রকাশিত হইলে 
বগ্িমচন্্র বলিয়াছিলেন-- “এত দিনে বিষৃক্ষের মূলে কুঠাবাঘাত হইল ।"** 

বঙ্কিমচন্দ্র চতুষ্পাঠীর লেখকদের পরাভবে উৎফুল্প হইয়াই একথা বলিয়াছিলেন-_-প্রকৃত 
পক্ষে তিনি এই ভাষা নিজে অস্থলরণ কবিতে পারেন নাই । তাহাব প্রধান কারণ, এই ভাষায় 


* দৃ্টান্ত স্বরপ--পঞ্কাশোর্ধে, বনং ব্রজেৎ'--অন্ুশাসনাটিব ব্যাখা) ভুদেব 'বলেব' অর্থ ধরিয়াছেন 
পুত্র পৌত্রের খায় কাটাইয়া গৃহ হইতে দুযবর্তী স্বাদে বদতি। 


1 স্কিম যে এ কথা বলিযাছিলেন__তাহা পণ্থিত-লেখকদের প্রতি বিরদ্ভিবশতঃ। প্রকৃত পক্ষে তিনি 
নিজে এই ভাখা অনুসরণ করিতে পারেন নাই। তিনি নিজে বিদ্াপ।গরী ভাধাঁখৈলীরই তখন পর্যন্ত 
অনুমরণ করিতেন। এ ভাধা-শৈলী অনুসরণে পুস্তক [লখিয়াও ভিন্সি পঙিতদের তুষ্ট করিতে পাঁরেন নাই। 
ভাহার1 ঠাঁহার দুর্গেশনন্দিনীব ভাষা অনেক ভুল ধরিয়াছিল--বটাকয়পের দোষ দেখাইয়ছিল। উহ্থাতে 
রহিম চন্দ্র পণ্ডিতী ভাবার প্রতি বাঁতশ্দ্ধ হইয়। পৃড়িগ্াঞ্থিলেন । 
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বর্তমান কালের সাধারণ জীবন-যাত্রার কথাই .ব্যক্ত করা ষায়--গুরুতর বিষয়, তত্বমুলক 
প্রসঙ্গ দেশের নানাবিধ সমস্তার, কথা, দেশে ও কালে দূরবর্তী বিষ এই ভাষায় আলোচনা করা 
যায় না।--তবু এ ভাষার বথেষ্ট প্রয়োজন আছে । আমাদের দৈনন্দিন জীবনের তুচ্ছ কথাগুলিও 
আগে চতুষ্পাঠীর লেখকগণ আড়ম্বরময় ভাষায় ব্যক্ত করিতেন। তাহা ষেমন অস্বাভাবিক-- 
তেমনি অসত্য। জাতীয় জীবনের ও জনসাধারণের জীবন-যাত্রার সঙ্গে আমাদের দেশেব 
সাহিত্যেব যত ঘণিষ্ঠ সংযোগ খঘটিবে--ততই এই ভাষার প্রয়োজন হইবে। 

টেকটাদ বাংলা দশে প্রথম ওুঁপন্তাসিক | “আলালের ঘবের ছুলাল+ যদিও উপন্তাস হিসাবে 
উতৎকষ্ট নয়) তবু শ্রেষ্ঠ উপন্থাসের কতকগুলি লক্ষণ এই পুস্তকে আছে-- ষথা--চরিত্রের ধথাধথ 
চিন্তণ, ঘটনা দিব যথাযথ বর্ণনা, পাত্রপাত্রীর মুখেব জবানীর ধথার্থতা এবং আধ্যানভাগের সবস 
বিবৃতি । উপন্াসখানি উদ্দেশ্ঠ-যুলক | “সেকালের মূর্খ ধনিহুলালদেব অবিবেচিত উচ্ছজ্খল 
জীবন-ষ।ত্রার পরিণাম প্রদর্শনচ্ছলে সমাজকে শিক্ষার্দানই তাহার উদ্দেশ্ত ভিল'--এই শিক্ষার 
সঙ্গে কশাবাত যথেষ্টই আছে। আদালতের আবহাওয়! ও শঠচরিত্র অঙ্কনে তিনি প্রথম আণীব 
গুপন্তাসিকের মতই কৃতিত্ব দেখা ইয়াছেন। 

ষে যুগে গদ্যে মৌলিক বচনার চেষ্টাই ছিল না--কেবল বিদেশী সাহিত্য অথবা সংস্কৃত 
সাহিত্য হইতে অনুবাদ বা মশ্মাঙ্গবাদ চলিতেছিল--সে যুগে টেকটাদ এমন একটা স্ুষ্টি করিলেন 
__যাহা ভাবে, ভাষায়, ভঙ্গীতে সম্পূর্ণ মৌলিক। এজন্ত ধাহারা বৈচিত্রের পক্ষপাতী, 
মৌলিকতার পক্ষপাতী, তাহাবা 'আলালের ঘরের ছুগাল; পড়িয়া বড়ই উৎফুম হইলেন । বঙ্কিম 
তাই বলিয়াছেন 

“তিনিই প্রথম সংস্কৃত ও ইংরাজিব উচ্ছিষ্টাবশেষ অনুসন্ধান না কিয়! স্বভাবের অনন্ত 
ভাণ্ডার হইতে আপনাব বচনায় উপাদান সংগ্রহ কখিলেন। তিনি প্রথম দেখাইলেন ষে 
সাহিত্যে প্রকৃত উপাদান আমাদেব ঘবেই আছে --তাহাব জন্য সংস্কৃত ও ইংবাজ্ির কাছে 
ভিক্ষা করিতে হয় না। তিনিই প্রথম দেখাইলেন যে, যেমন জীবনে তেমনি সাহিত্যে ঘরেব 
সামগ্রী যত সুন্দর পবেব সামগ্রী ৩৩ আুন্দব নয় । তিনি প্রথম দেখাইলেন যে যদি সাহিত্যের 
দ্বারা বাংল] দেশকে উন্নত করিতে হয় তবে বাঙ্গালা দেশেব বিষয় লইয়া সাহিত্য গড়িতে হইবে । 
গ্রকৃতপক্ষে আমাদের জাতীয় সাহিত্যের আর্দি আপালের ঘরের দুলাল ।৮* 


শপ সল্প পাশ এ পপি | আপি ০ আত পপ পািশপীপপীিপপাপিশিপপপিকীপিসিপীত পেপসি শপ স্পা ০০ সপপিপাপিপ 


* আঅলালের ঘরের ছুলালেব ভাষার কিঞ্চিৎ নমুনা এখানে দেঁওংা গেল ১ 


বৈচ্যবটার বাবুর।মবাবু। বাবু হইযা বসিযাছেন। হরে প টিপিতেছে। এক পশে ছুই একজন 
ভষ্টাচাধ্য বনিযা শান্বীয তর্ক করিতেছেন--এ।জ লাউ খেতে আছে-.কাল বেগুন থেতে নাই--লখণু (দিষ] 
দুগ্ধ খাইলে সছ্য গোষাণ্ন ভক্ষণ করী। হয ইত্যার্দি কথা লইয। টেঝকিব কচকচি কবিতেছেন। একপাশে 
দুইজন গাঁহক যগ্ধ মিলাইতেছে ; তানপুরা মেও মেও কবিয়! ডাঁকিতেছে। একপাশে মুছবীরা খাত্ত। 
পিথিতেছে-_সশ্ুখে কর্জণার, প্রজা ও মহাজন সকলে দাড়াইযা আছে-.-অজনেকের দেনী-পাঁওন। ডিগ্রী ডিস্সিল্‌ 
হইতেছে-বৈঠকখানা লোকে থই-থই করিতেছে । "খুচরা থুচুর। মহাজনেরা, যথা তেলওয়ালা, কাঠওয়ালা, 
সন্দেশওয়াল1-"তাহাবাও কেঁদে ককিষে কহিতেছে-- মইশধ, আমরা মাবা গেলীম,-আমাদের পু'টিম[ছের 
প্রাণ-এমন করিলে আমরা কেমন ক'রে বাঁচিতে পারি? এই ভাঁষাস্ভঙ্গী আমব। বন্ষিমের শেষ বয়সের 
বচনায় দেখিতে পাই । 


২২ বঙ্গ-সাহিত্-পরিচয় 


সমাজ-সংস্কারের উদ্দেস্তেব সঙ্গে সঙ্গে সেকালের ধনিষস্তানদের উচ্ছ লতা ও ছু্নীতি 
কশাঘাতে দুর কমার জন্যে টেকচাদের বচনা ঘতটা প্রবল ছিল--্খাঁটি সাহিত্য সাইর মনোভাব 
তাহার ততটা ছিল না। তবু ইহাতে একটা লাও হহয়াছ্িল | বান্তব চিন্তর অন্ন না! করিলে কশাঘাত 
করা চলে না, সংস্কারের পন্থ। দেখানোও চলে না। সেইজন্ত টেকটাদকে আদর্শবাদ, স্বপ্পবিলাস, 
গতানুগতিক্তা ত্যাগ করিয়া! বীতিমত বাস্তব চিত্র অঙ্কন করিতে হইয়াছে । বঙ্গসাহিত্যে এই 
বাশুবতাব প্রবর্তন তাহার একটি বড দান। সে যুগে এই বাস্তবতার মল্য কালীপগ্রসন্ন সিংহ 
ছাড়া আর কেহ বুঝিতেন না। চিত্রের ষে চিত্রহিসাবেই একটা মূল্য আছে--চিত্র কেবল 
পরিখেষ্টনী স্ষ্টির জা অথবা গল্পের কথাবস্তব পোষকতাব জন্যই প্রয়োজনীয় নয়--একথা। টেকটাদ 
প্রথম বুঝাইলেন। বিচিত্র না হইলেও যখাষথ চিত্রের একটা নিজন্ব মূল্য আছে। চিত্র 
ফুটাইনাব জন্য টেকাদ যে বাগ্বিনিময়েব সমাবেশ কবিয়াছেন--তাহাতে তীহাব নাটকীয 
মনোবৃত্তির পরিচয় পাওয়। যায়। এই বাগবিনিময়েব ধারা পববর্তী উপন্ঠাস ও নাটকগুলিব 
মধ্য দিয়া বর্তমান যুগে আসিয়া পৌছিয়াছে । * 

টেকটাদ্ের আগেও গগ্ধ বচমার গ্রাবস্তকাল হইতেই চলিত ভাষার একটা ধাব' চলিয়া 
মাসিতেছিল। তবে তাহার মূল্য মধ্যাদ! শিক্ষিত সমাজে স্বীকৃত হয় নাই। 

রামরামবাবুব ভাষা সংস্কৃতান্নগ নয়, নিতীস্ত চলিত ভাষাতেও তিনি লেখেন নাই । 
সেকালে বাকাগঠনগত অমাজ্জিত ভাব বাদ দিলে ও ব্যাকবণাশুদ্ধি বঙ্গন কবিগে রামবাঁম 
বাবুর ভাষা! একালের সাধু ভাষারই অন্ুবূপ। যেমন-_তোমাব খুল্লতাত তোমাব গমনাবধি 
ইহার দুঃখের মীমাহ নাই । ইনি সদাই নিরানন্দ কোনকায্যে আমোদ ন।ই ইহাব পুবমত আহার 
নিদ্রা নাই তোমাব বিচ্ছেদ্ধে ইনি অতিশয় খিগ্যমান। আমি তোমাকে যত্বপূর্ক পাঠাইখাছিলাম 
ইচাঁতে ইনি হবিধমনে আমার সহিত আলাপ কবেশ না এই পর্যন্ত শোকত। অতএব পুত্র 
তোমার বিবধণ অবগত কব তবে প্রাণ স্থির হণ নতুবা আমি যথেষ্ট উৎকন্তিত । 

--প্রতাপািত্য চবিশ্র। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের অধ্যাপকর। সংস্কতাঁন্গ রীতিব পক্ষপাতী ছিলেন, কিন্তু ইহাদের 

ভাষা সন্ধিমাসে সমাকীর্ণ ছিল না। মিশনাবি সাহেববা চলিত বাংলাব পক্ষপাতী চিন । 

কেরি সাহেৰ নিজে দুই শ্রেণীর ভাষাই আয়ত্ত করিযাছিলেন--তাহার কথোপকথন" পুস্তকে বাগ্‌ 
বিনিময়ের পাত্রপান্রী েমন, তাহাদেব মুখের ভাষাও তেমনি । যেমন-- 

-_মুই সে বাঁড়ীতে কাম কবিতে যাব ন। তারা বড় ঠেটা। মুই আর বছর তার বাড়ী 
কাঁম কবিয়াছিলাম মোর ছুর্দিনেব কড়ি হারামজাদগি করিষা দিলে না মুই পে বেটার খাঁড়ী 
আর যাবলা। 

কেন ভাই | মুইতত দেখিলাম সে মানুষ বড খারা মোকে আপ এক টাকা দিগ্লাছ আব 
কহিয়াছে তুই আর লোক নিয়া আসিস মুই আগাম টাকা দিব তাঁকে । 

আচ্ছা ভাই। যদদি তুই মোকে সে বাড়ী পিয়া ধাঁবি ভবেস্‌ মুই তৌব ঠাই মোর 
থাটুনি নিব। 


বজ-লাহিত্য-পরিচয় ৩ 


ভাল ভাই । তুই চল তোর যত খাটুনি হবে তা মুই তোকে দিব । 

আচ্ছা ভাই । ইহ] কর যদি তবে মুই যাব। 

ইতিহাপমাপায় তিনি প্রীয় বর্তমান সাধুভাষারই অন্ঠমবণ করিয়াছেন। মৃত্যুও 
প্রয়োজনমত সাধু ভাষা ও চলতি ভাষ। দুইই লিখিতেন। তাহার চলতি ভাষাখ 
নমূনা-_ 

“স্ত্রী বলিল গুভ হইলেই কি বাধা যায় তৈল নাই মুণ নাই চাউল নাই ত্তবকারিপাতি 
কিছুই নাই। কাঠগুলি সব ভিঙ্জা বেসাতি বা কিবূপে হইবে। কুটনা কে কুটিবে বাটনা ব! 
কে বাটিবে ।” 

মোবা চাষ কবিব ফসল পাবে! রাজাব বাজস্ব দিয়! যা থাকে তাহাতেই খছর শুদ্ধ অন্ধ 
কবিয়া খাব। ছেলেপিলাগুলি পুধিব। যে বছর শুকা হাঙ্জাতে কিছু খন্দ না হয সে বছর 
বড় দুঃখে দিন কাটি কেবল উডিধানেৰ মুডি ও মটব মন্থর শাকপাঁত শামুক গুগলি সিজাইয়া 
থাইয। বাচি খডকুটা কাট শুকনা পাতা কঞ্ধী তঁষ ও বিল ঘুঁটিষা কুডাইয়! জালানি করি । 
কার্পান তুলি তল! করি ফুড়ি পিজি পাইজ কবি চবকাতে স্ৃতা কাটি কাপড বুনাইস্বা পৰি | 
আপনি মাঠে ঘাটে বেডাইয়া ফল ফুলারিটা যা পাই তাহা হাটে বাজাঁবে মাথায় মোট করিয়। 
লইস্া গিয়া বেচিয়া পোণেক দশ গণ্ডা যা পাই । ও মিন্সা পাড়াপডসীদের ঘরে মুনিস খাটিয়। 
দুই চাবি পোন যাহ পায় তাহাতে তাঁতিব বানি দিই ও তেল চুণ করি কাটন। কাটি ভাডা গদি 
ধান কু'ডাই সিজাই শুক।ই ভানি খুদকুডা ফেন আমানি খাই । শাকভাত পেট ভরিষা যেদিন 
থাই সেদিন তো! জন্ম তিথি । কাপড় বিনা কেয়ো পাতা ঠকবিষা থাম্ন তেল বিহনে মাথায় 
খড়ি উড্ে 1” ( প্রবোধ চক্জিক। ) 

ক্রিঘাপদগুপি সবই মার্জিত ভীঁষাব। ক্রিয়াপদগুলিব কথ! বাদ দিলে নিমুলিখিত 
খাক্যগুলিও চল্তি ভাষাব । 

আর এখন কি হবে বপ দেকি রে ঠেটা বেটা তথন ফাক্ফুকি দিয়া নামাইলি এখন ষে 
মুখে কথা নাহি তোব অহঙ্কাব কোথা গেল হারে বেট। বোকা রাজাকে যে ধমক করিয়াছিলি 
এখন খাওনা 1” গোলোকনাথ শঙ্মাব হিতোপদেশ । 

গ্রীকদেশে একজন পগ্ডিত অবিবোৌধে কালযাপন কবিতেন। এক সময তিনি আপন 
মিত্র্দেব নহিত পথ ভ্রমণ কবিতেছেন, এমন সময় একব্যক্তি গৌয়াব আদিয়া তাহাকে পদাঘাত 
কবিল। তাহাতে তিনি কিছুই উত্তব কবিলেন না। ইহ দেখিয়। মিত্রের কহিল একি । 
আপনি ইভাকে যে কিছুই কহিলেন না। পণ্ডিত কহিলেন যে ষদি ফোন বাক্কি গর্দভের নিকট 
যায় এবং গর্দড চাইট মারে তবে কি গর্দভেব নামে কেহ নালিশ করিয়া থাকে । 

(ক্ষমাশীল পণ্ডিত, সংবাদ কৌমুদী ) 

ধাহারা বাংলা গঞ্ঠেব প্রবর্তয়িত। তাহাদ্দেব ভাষাত সংস্কৃতানুগ নয়, তবে গগ্ভভাঁষ। সংস্কৃত 
সন্ধিসমাসে সমাকীর্ণ হইয়া উঠিল কেন ? ইহার পর যখন সংস্কৃত পত্ডিতরা বাংলা গন্থ লিখিতে 
আরম্ভ করিলেদ তখনই ভাষ। কিম রূপ পবিগ্রহ করিল। বন্ধিমচক্ত্রের যৌবনকাল পরাস্ত 


২৪ বঙ্গ-সাহিত্যন্পরিচ় 


এই কৃত্রিম ভাষার আধিপত্য চলিয়াছিল । তারপর বঙ্কিষের প্রৌুকাল হইতেই ভাষ। ক্রমে 
স্বাভাবিক ও প্রর্ুৃতিস্থ তইয়া আসিল । 

বাংলা গদ্যের আদিম অবস্থায় মৌলিক র5লার খুবই অভাব । শিক্ষিত ব্যক্তিগণ গঞ্চ 
লিখিতে শিখিলেন | কিন্তু তখনও সাহিত্য সই করিবার শক্তি কাহারো বড ছিল ন|। 
মৌলিক চিন্তা! বা গবেধ্ণা কবিবার শক্তি, প্রবৃত্তি ঘ। অবসবও ছিল না। ইংরাজি শিক্ষাদীক্ষা 
বন্ার মত "মাপিয়া পড়িয়াছিল--তাহাকে আত্মন্থীকৃত করিবার অন্তই লেখকরা ব্যস্ত 
ছিলেন। এ দিকে এত কাল সংস্কৃত পুস্তক সংস্কৃতেই পড়িতে হইত, সাধারণ লোকে সংস্কৃত 
পুস্তকের স্বাদ লাত করিত না। প্রকাশের ভাষা পাইয়া পণ্ডিতষহোদয়গণও সংস্কৃত 
গ্রন্থেব অনুবাদ কবিতে লাগিলেন । যাহার! দেকালের ভাষা ও সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন 
-তীহারাও সংস্কৃত গ্রস্থের অনুবাদ করাইতেই চাইতেন। সংস্কৃত গ্রস্থের অন্থুবাদ করিতে 
গেলেই ভাষা সংস্কতের অন্গাষী হইবে ইহাই স্বাভাবিক । সেকালে পণ্ডিতদের ভাষা যে 
অনুত্যারবিসর্গহীন সংস্কত হইয়া উঠিয়াছিল--তাহাব একটি কারণ ইহাই । ইংরাজি 
হইতে ধাঁহাবা অনুবাদ করিয়াছেন--তীহারাও পরিচিত ও প্রচলিত শবেব দ্বাবা ইংরাজির 
ভাব প্রকাশ কবিতে না পারিয়। সংস্কৃত সন্ধি সমাসেবই আশুয় গ্রহণ করিতেন । ফাল তাহাদের 
ভাষাও সংস্কতান্ছগ হইত । সকলেই যে আক্ষরিক অনুবাদ কবিতেন তাহা নয়, অনেকে 
তাব বা কথাবস্ত গ্রহণ করিয়া কতকটা নৃতন ভাবে অন্গবাছ্য গ্রন্থের রূপাস্তব দান কবিতেন। 
এই অন্থুবাদনেব ধারা রামমোহন হইতে আরম্ত করিয়া! তারাশস্কৰ ও কালীগ্রসন্ন সিংহ পধ্্ত 
চলিয়াছিল। ঈশ্বর গুপ্ত হইতে যে সাহিত্যিক ধার! চলিতে থ'কিল--সে ধারার লেখকরা 
মৌলিক সাহিত্যেরই হ্থ্টি করিয়াছেন, তাহার! অন্বাদে মন দেন নাভ । 

সেকালের সংবাদ-পত্রগুলিতে সংস্কৃতজ্ঞ পঙ্ডিতদেরই কর্তৃত্ব ও গ্রাধান্ত ছিল। সেজন্য 
অধিকাংশ সংবাদপত্রের ভাষা ছিল সংস্কতানুগ । পণ্ডিত মহাশয়দেব হাতেই পাঠ্যপুস্তক 
রচনার ভার পড়িয়ছিল। সেঙ্জন্ত সেকালেব বহু পাঁঠ্যপুস্তকেৰ ভাষাও সংস্কৃতাস্থগ । পৌবাণিক 
বিষয় বিবৃতিতে ক্থকতাব ভাষাব ধারা স্বভাবতই আসিয়া পড়িয়াছিল। তাহার ফলে ইহাতেও 
হস্কৃতান্থগ ভাষাব প্রাধান্য ঘটিয়াছিল। 

কৃষ্ণমোহুন বন্দ্যোপাধ্যায়--ইনি একজন দিগ্গজ পণ্ডিত ছিলেন। যৌবনেই 
ুষ্টধর্দ গ্রহণ করিয়। খৃষ্টান পারি হন । ইনি দেশে শিক্ষা বিস্তাবের জন্য লেখনী ধারণ করেন। 
ইহার বিদ্াকল্পদ্রম ১৩খত্ডে সমাঞ্ধ। ইহাতে ইতিহাস, ভূগোল, নীতিবিষ্ভা জীবনচবিত 
ইত্যাদি বনুবিষয়ের সন্দর্ভ আছে । ষড দর্শনের তত্বালোচনা করিয়াও ইনি ষড়দর্শন সংবাদ নামে 
একখানি পুস্তক রচনা, করেন! ইনি সংবাদন্থধাংগড নামে একখানি সাপ্তাহিক পত্রের সম্পাদক 
ছিলেন। ইহার রচনার ভাষা পণ্ডিতদের ভাষার তুলনায় সহজ সরল। ইহাকে সাহিত্যিক 
না বলিয়া লোঁকশিক্ষক বলিতে হয় । 

রামনারায়ণ তর্করত্_-উহাকেই বাংলার আদিনাট্যকার বল! হয়। যদিও ইহার 
আগে ২।৪খানি লংস্কত লাটক্ষেয় অগ্ুধাদ হইগ্রান্ধিল এবং ২।১খালি পৌক্াণিক নাটক রচিত 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২৫ 


হইয়াছিল। তর্করত্বও সংস্কৃত নাটকের অফ্ভবাঁদ করিয়।ছিলেন এবং পৌরাণিক নাটকও রচন! 
করিয়াছিলেন। প্রথম সামান্ধিক নাটক কুলীনকুলসর্বন্বৈর জন্যই বামনারায়ণ এদেশে নাটাগুরু | 
কৌঁলীন্ পীড়িত সযাজের সংস্কার সাধনের উদ্দেশ্যে এই নাটকথানি রচিত। আমাদের সমাজে 
গলদের সীমা ছিল না--কাজেই রামনাবারণ-গ্রদশিত পথে ক্রমে বহু নাট্য রচিত হইতে 
থাকিল। রামনারায়ণ হইতে গিরিশচন্জ্র পর্যন্ত নাট্যকারগণ সমাজ সংস্কারের জন্যই নাটা রচনা 
করিয়াছিলেন। রামনারায়ণ এই নাটকে সংস্কত নাটকের রীতিধারাই অন্থুবর্তন করিয়াছেন | 

র।মগতি শ্যাকরদ্ধ--রামগতি ন্তায়বন্ধেব বাঙ্গালাভাষা ও বাঙ্গাঙগাভাষা বিষয়ক প্রন্তাৰ 
বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রথম ইতিবৃত্ত। হ্শ্ববচন্দ্র গু প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যের অনেক অংশ 
উদ্ধার করিয্নাছিলেন এবং কিছু কিছু লোকসাহিত্য ও 'সংগ্রহ করিয়াছিলেন । সংবাদ প্রভাকরে 
সে সমণ্ডের পরিচয়ও প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্ত তিনি বিধিবদ্ধ কোন ইতিবৃত্ত বচনা করিয়া 
যান নাই। ন্তামরত্ব ম্হাঁশয়ই সেই সকল উপাদান অব্লম্বনে একখানি ইতিহাঁপ রচনা কবেন। 
তিনি দুইখানি উপকথার পুন্তকও রচন! কবিয়াছিলেন _এক্থানিব নাম রোমাবতী, অন্তথানি 
ইলছোবা । 

তারাশঙ্কর তর্করত্ব-_ইহাব প্রধান কীন্জি কাধস্বরী। বিষ্ভাসাগর যেমন শৃকুত্তল। নাটক 
অবলম্বন করিয়া বাংলায় শকুম্তল! রচনা করিয়াছিলেন-_তারাশস্কর তাহাবই পদাঙ্ক অন্থুসরণ 
কবিয়া সংস্কৃত কাদন্থবীব আখ্যান বস্তু লইয়া বাংলায় অভিনব কাদম্বরী বচন! করিয়াছেন। মুল 
কাদস্বরীর পদবিষ্ঠাসেব ঘট! ইহাতে নাই-_কিন্কু মূলের আলঙ্কারিকতা৷ পতিত মহাশয় যতদূর 
সম্ভব বক্ষা কবিয়াছেন। ইহার ফলে বাংলা সাহিত্যে একটা সংস্কৃত আলগ্কারিকতাব ধার! 
প্রবন্তিত হইয়াছে । 

রাজেজ্রলাল মিত্র ইনি কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ও অক্ষম কুমার দত্তেব মতন একজন 
লোকশিক্ষক ছিপেন। ইনি সেকালের শিক্ষার্থীদের জন্য কেবল পাঠ্যপুস্তক বচনা কবেন নাই-_ 
তিনি বিবিধার্থসংগ্রহ নামে একখানি মাসিক পত্র প্রকাশ কবেন-_ইহাতে বহু বিষয়ের নিবন্ধ 
প্রকাশিত হইত। প্রত্বতত্সন্বন্ধীয় গবেষণাব ইনিই পথিপ্রদর্শক | 

ইহাদেব অনেকের রচনা! আজ বিলুপ্ত । কিন্তু উহাদের রচনাবলীর সাহাষোই আমাদের 

গদ্ঠভাষ! গড়িয়া উঠিয়াছে । 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 


উন্বিংশ শতাবীর মধ্যভাগে ঈশ্বরচন্্র গুপ্টের (বাং ১২১৩--১২৬৫ ) আবিউাব। ইহার 
রচনায় প্রাচা যুগ শেষ হইমা পাশ্চাত্য যুগেব শুরু হইয়াছে । ইউরোপীয় সাহিত্যের প্রভাব 
ইহাব রচনায় নাই, কিন্ত ইউরোপীয় সভ্যতার প্রভাব বেশ দ্ুষ্পষ্ট। গুপ্তকবির অনেক রচনা 
তাহার সামসামগ্রিক গ্রাম্য সাহিত্যেরই মাঞ্জিত নাগরিক রূপ । রচনায় ভারতচন্ত্রের প্রভাবও 
ষ্ট হয়,-_ছন্দের বৈচিত্র নয়, শব্দালঙ্কারেব ( স্লেষ, ধমক? অনুপ্রাসাদির ) ঘটায়। গানগুলিতে 
ধেকালের শাক্ত কবিদেরই অঙ্গস্থতি দৃষ্ট হয়। গুপ্তকবিব বচনায় রসের নিবিড়তা দৃষ্ট হয় 
না,-তবে রূপের বৈচিত্র্য আছে। অধিকাংশ রচনাই বর্ণনাত্মক। পাশ্চাত্য শিক্ষা ও সভ্যতাব 
বিস্তারে জাতীয় জীবনে একটা অপূর্ব বৈচিত্র্য ঘটায় গুপ্তকবি বিষষবস্ত ও আখ্যানবস্তর বিস্তৃত 
পরিসব ও বৈচিত্র্য পাইয়াছিলেন। অনেক কবিতা নৈতিক ও আধ্যাত্মিক । সেকালের 
মামধ্বিক-পত্ত্ে ব্রাহ্ম প্রভাবে যে সকল আধ্যাত্মিক ও নৈতিক বিষয়েব আলোচনা হইত, গুপ্তকবিব 
কবিতাগুলি সেই আলোচনারই ছন্দোবদ্ধ রূপ । 

ইংরাজী শিক্ষা ও সভ্যতা তখন আমাদেব জাতীয় ও সামাজিক জীবনে একটা মা 
আলোড়ন উপস্থিত করিয়াছিল। গুগ্তকবির কাব্যে সেই আলোডনের সাঁড়া পাওয়া যায় । 
ইংরাজ-শীসনে আমাদেৰ সামাজিক জীবনে যে পবিবর্থন ঘটে-_তাহা গুপ্তকবিকে অনেক ব্যঙ্গ 
বিদ্রপ ও কৌতুকরসের উপকবণ ষোগাইয়াছিল। আবাব ইংযাজের বৈজ্ঞানিক কী এদেশে 
লোককে চমকিত ও বিস্মিত করিয়! তুলিয়াছিল--সেই বিম্ময়েব বিস্ফারিত ভাব গুপ্তকবিব 
অনেক কবিতায় বূপায়িত হইয়াছিল । 

গুগ্রকবির রচনায় বহু অধ্যাত্বতত্ব, নৈতিকতা ও পারমাথিক তথ্য থাকিলেও,--ভাবেব 
গভীরতা, মনশুত্বেব জটিলত। বা রসের নিবিডতা নাই । নকল তত্ব তথ্যের উপব দিয়! তাহার 
কাবালক্ী লঘু পদে সঞ্চরণ করিয়া গিয়াছেন। প্রাচীন কবিদের মত্ত তিনি কোন একটি 
উপাখ্যান অবলগ্নে কাব্য বচনা করেন নাই--ষখন যাহা তাহার চিত্তে রসসঞ্চার করিয়াছে 
তখনই তিনি তাহা লইস্লাই পদ্য লিখিয়াছেন । পরং ব্র্ম হইতে আরম্ত করিয়া তপসে মাছ, 
পাটা, আনারস পর্য্যন্ত অর্থাৎ আত্রন্ষন্তপ্থের কিছুই বাদ যায় নাই। ধর্মকথ! ছাড়া বিচিত্র বিষয় 
লইয়া নানা রসের রচনা গুধকবি হইতেই সুরু হইয়াছে । গুপ্তকবি যুগ-সদ্ধিব কবি। তাই 
তাহার রচনায় পূর্বতন কবিদের রুচি, রীতি, ভাবভঙ্গী, শবচ্ছটা, বস্ততাস্ত্িকতা, বর্ণনাবিলাস, 
নির্ঘ্টরচনা ইত্যাদি বিগ্কমান আছে--আবার বর্তমান যুগের গীতিকাব্যেরও পূর্বাভাস তাহার 
রচনায় দৃষ্ট হয় । বাংল! কবিতাঁকে গুণ কবিই প্রথম ধর্মের কঠোর শাসন বিশেষতঃ পৌরাণিক 
আবেনী হইতে মুক্তি দেন। 


র্‌ 
গু কবি তখনকার রাষ্ট্রিয় ও জাতীয় সস্তা অবরথনেও অনেক কবিতা! লিখিয়াছেন। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় চু 


গরভাকরে যে রাষ্িয় টনা ব1 জাতীয় সমস্ত! লইয়! গন্ঠে আলোচনা করিত্েন-তাহা লইয়া 
ব্যঙ্গের হরে পদ্ভও ধিখিতেন। এই কবিতাগুলিতে সমসাময়িক জাতীয় জীবনের পরিচয় 
পাওয়া ষাঁয়। গুপ্তকবিই প্রথম দ্েশমাত! বলিয়া! নৃতন একটি গ্রেবতার আবিষ্কার করেন! 
বাঙ্গালা কবিতায় গুপ্ত কবিই সর্বপ্রথম দেশতক্তি ও জাতীয়তাবোধের সঞ্চার করেন। তিনি 
গঘ্য ও পদ্যে মাতৃভাষার মহিমাও প্রচার করেন৷ জড্গ্রকৃতির সৌন্দ্ধ্যময় স্বরূপবর্ণনাও 
গুপুকবিঝ লেখাতেই শুরু হইয়াছিল । 

সম্ভবতঃ ব্রাঙ্গধর্শের প্রভাবে গুধ্চকবি-হিন্দুর বিশেষ বিশেষ দেবদেবী ছাডিয়া--এক 
সর্বশক্তিমান ভগবানের মহিমা কীর্তন আবন্ভ করিলেন এবং খৃষ্টান কবিদের মত তিনিই 
সর্বপ্রথম বঙ্গলাহত্যে ভগবানকে পিতা বলিগ্না আহ্বান করিলেন । গ্রণ্ধ কবিব ব্রহ্ম নিগুণ 
এক্ধ নহেন, তিনি সগুণ ভুইয়া পিতৃত্বলীভ করিয়াছেন । কবি নিরাকারকে সাকার হইতে 
আবেদন জানাইয়াছেন-_ 


হায় হায় কব কাম ঘটিল কি জাল!। 
জগতের পিতা হয়ে তুমি হলে কালা। 
অন্ুঙবে বুঝিলাম তুমি কালা বটে । 
নতুবা কি আমাদের এত দুঃখ ঘটে ? 
চলিবাঁব শক্তি শাকি কিছু নাই আর। 
বি পদ হইলে তুমি বিপদ আমার । 

যে শুনিছে সে হাসিছে কাবে আব ক'ৰ। 
কেমনে বুঝাব আমি কব নাই তব। 
কহিতে না পার কথ! কি রাখিব নাম। 
তুমি হে আমার বাবা হাবা আত্মাবাম। 
তুমি হে ঈশ্বব গ্রপ্ত ব্যাপ্ত চবাচব 

আমি হে ঈশ্বর গুপ্ত কুমার তোমার 
গুপ্ত হয়ে গুপ্তপুত্রে ছল কেন কব। 
গুপ্তকায় ব্যক্ত করি গুপ্তভাব হ্র। 


গুপ্তকবি অনেক অধ্যাত্মতত্ব, নীতিস্থত্র, দার্শনিক তথ্যও পদ্ঘে প্রচার করিয়াছেন 
এইগুলি লোকশিক্ষার জগ পর্কল্লিত। ব্যঙ্গকৌতুক-রচনার় হুস্্ম বলবোধের পরিচ্ পাওয়া 
যায় না বটে, কিন্তু নূতন ধরণের কৌতুকরসরচনা তিনিই প্রবর্তন করেন--তথনকার গ্রাম্য 
রসিকতার তুলনায় তাহা অনেকটা মাঞ্জিত ও শিষ্টরুচির | গগ্ুকবি প্রধানত; রঙ্-ব্যঙ্গের কবি। 
নিরপেক্ষ উদাসীন দ্রষ্টার উচ্চাসনে বপিয়। তিনি চারিপাশের জগৎকে এবং মানবের জীব্ন- 
যাজার বৈচিত্রযকে কৌতুকদৃ্টিতে দেখিতে পারিতেন। এই দৃষ্টিটাই বঙ্গসাহিত্যে অভিনব। 
ইহ প্রকৃত রদশিল্পীর দৃষ্টি । এই দৃষ্টিকে তিনি রসনুপ্টিভে পরিণত করিতে গারেন নাই বটে, 


২৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কিন্তু অভিনব দৃষ্টির প্রবর্তক হিসাবে তিনি গুরুত্থানীয়। এই ব্যঙ্গ-রসরচনাও দিক হইতেই 
দীনবন্ধু ও বঞ্ছিমের ইনি গুরুস্থানীয়। 

ঈশ্বর গুপ্ঠের অব্যবহিত পূর্বের বাংণার কাব্য সাহিত্যের প্রধান বিষয়বস্ত ছিল বাধারুষ্ের 
প্রেমলীলা, হরপার্ধতীর কাহিনী, আগমনী-বিজয়া ও ফোন কোন পৌরাণিক কাহিনী । 
মর্গলকাব্যের গল্প লইয়া আর কাব্য রচন! করা হইত না। ইংরাজের আগমনের পর হইতে 
এ দেশের একঘেয়ে জীবনে বৈচিত্র্য ঘটিল-_কাব্যের বিষয়বন্তও বাড়িয়া গেল। ঈশ্বর গুপ্তের 
রচনায় আমরা সর্বপ্রথম ধিবিধ বিষয়ের অবতারণ। দেখিতে পাই । ইহার যথেষ্ট কারণ আছে। 
দেবদেবীর প্রাধান্ত ঘুটিয়া এক ভগবান সাহিত্যে উপাস্য হইয়! উঠিল--ধর্মমতে বেদান্ত 
উপনিষদ্রের প্রভাব সঞ্চারিত হইল--তাঁহার ফলে ধর্জগতে নৃতন বিষয়বস্তর আবির্ভাব হইল। 
ছুর্নাতির সংস্কার চেষ্টার ফলে সুনীতি প্রচারও একটা বিষয়বস্ত ঈলাড়াইল। ইংরাজি সভ্যতার ও 
ইংরাজপ্রবর্তিত শিক্ষা, শিল্প, বাণিজ্যের প্রসারের ফলে দেশে নব নব তাৰ, বস্তু, গ্রতিষ্ঠান ও 
আচারের প্রবর্তন হইল এই গুলিও হইল অভিনব বিষয়বস্তু । সংবাদপত্র ও সামুয়িক পত্রের 
মারফতে মেকালে সংঘটিত গাত্যেক ঘটনাটি গ্রচারিত ও আলোচিত হইত । সেগুলিও অভিনব 
বিষয়বন্ত হইয়া দাড়াইল । তাহ] ছাড়া, সাময়িক-পত্রিকার মারফতে ইউরোপীয় কাব্য সাহিতোর 
নব নব রূপও অস্করণ ও অন্গবাদের সাহায্যে প্রচারিত হইল। সেগুলি হইতেও কাব্যের 
বিষয়বস্ত কত প্রকারের হইতে পারে--তাহাও জানা গেল। এমন সব বিষয়বস্ত ঈশ্বর গুপ্তের 
রচনায় আমরা পাই মে সকল যে কখনে! কবিতার বিষয়ীভূত হইতে পারে এ ধারণা পূর্ব্বের 
কবিদের ছিল না। এইভাবে ঈশ্বর গুপ বাংঈা কাব্য সাহিত্যকে অনেকটুকু আগাইয়া 
দিয়াছিলেন। গাহিবার জন্ঠু শুধু নয়, পড়িবার জন্য কবিতা বহুকাল পরে ঈশ্বর গুধযই 
প্রথম লেখেন। 

ঈশ্বর গুপ্ত কাব্যে কোন চরিত্র স্থ্টি করেন নাই-_-কোন ভাঁবকে বিগ্রহ বা মৃষ্ঠিদান করেন 
নাই। তিনি প্লেহ-প্রেম করুণার কবি ছিলেন নাঁ-কোন গাঢ় বা গুঢ় অনুভূতির সাড়া তাহার 
কবিতায় নাই । সমগ্র জগতের সাহিত্যের বিচারে তিনি বড় কবি নহেন--এমন কি প্রাচীন 
বঙ্গের বিচারেই তিনি বড় কবি নহেন-- সর্বকালের বিচারেও তিনি বড় কবি নহেন, বঙ্গদেশের 
কোন এক সময়ের বিচারেই তিনি বড় কবি অর্থাৎ বাংলা দেশে তাহার সময়ে তাহার চেয়ে বড় 
কবি কেহ ছিল না। বাঙ্গালী সমাজ তাঁহার সময়ে যেমনটি ছিল--তিনি ঠিক তাহারই 
প্রতিনিধি কবি। দেশে ইংরাজি শিক্ষার সুত্রপাত হইয়াছিপ-_ মুষ্টিমেয় ইংরাজিশিক্ষিত 
কয়েকজনকে এবং প্রাচীন সাহিত্য সন্থদ্ধে অভিজ্ঞ মুষ্টিমেয় আর কয়েকজনকে বাদ দিলে 
বাংলাদেশে যে ভদ্রসন্প্রদায় থাকে--সেই সম্প্রদায়ের লোকের! সেকালে যাহা চিন্তা করিত, 
অন্ভর করিত, ঘে আশা আঁকাঙ্া! পোষণ করিত, গুধী কবি গাহাকেই তাহার কাব্যে রূপ দান 
করিয়াছেন। এই হিসাবে তিনি বাংলার কোন এক সময়ের জাতীয় কবি। 

বন্িমচন্ত্র বলেন-যাহ। কাল্পনিক নয়,প্রকৃত বা বাস্তব, যাহা অঙ্গুমিত নয় প্রত্যক্ষ, যাহা 

উত্ভাধিত লয়, প্রাপ্ত, তাহার যথাযথ বরনায়ি একটা ঈদ আছে। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২৯ 


অবশ্ত কেবল বখাষথ বর্ণনা ফোটোগ্র্যাফির মৃত হইয়! পড়ে--আর্ট হয় না। গুপগুকবি এই 
যথাষথ বর্ণনার মধ্যে একটা প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গপরিহাসের ফস্তধারা বহাইয়াছেন। এই ফক্তধারাই 
বর্ণনাগুলিকে সরস করিয়াছে--উাহার বাচন-তঙ্গীই আলোক চিত্রকে রঙিন করিয়াছে--কবির 
মুদ্যহ হাস্তই বাস্তবের রক্তমাংমে লাবণ্যমঞ্চার করিয়াছে । বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন-- 
“ইশ্বর গুণের কাঁব্য চালের কাটায় রাক্মাঘরের ধুঁয়ায় নাটুরে মাঁঝির লগির ঠেলায় নীলের 
দাদনে হোটেলের খানায় পাটার অস্থিস্থিত মজ্জায়। তিনি আনারসে মধুররস ছাড়া কাবার 
পান। তপসে মাচ্ছে মখগ্তভাঁব ছাড়া তপস্থিভাব দেখেন, পাঁটান় বোকা গন্ধ ছাড়া একটু 
দর্বীচির গাঁয়ের গন্ধ পান। তিনি বলেন তোমাদের এ সমাজ বড় রজভরা। তোমরা মাথ। 
কোটাকুটি রিয়া ছুর্গোৎসব /কর। আমি কেবল তোমাদের রঙ্গ দেখি। তোমরা এ ওরে 
ফাকি দিতেছ এ ওর কাছে মেকি চালাইতেছ, এখানে কাষ্ঠ হাসি হাস, ওখানে মিছ! কার! 
কাদ, আমি তা বসিয়া বসিয়া দেখিয়। হাসি । তোমর! বল বাঙ্গালীর মেয়ে বড় স্থন্দরী, বড় 
গুণবতী, প্রেমের আধার, প্রাণের স্ুসার, ধন্দের ভাগ্ডার--তা হইলে হইতে পারে কিন্তু আমি 
দেখি উহ্থারা বড় রঙ্গের জিনিস। মানুষে যেমন রূপী বাঁদর পোষে আমি বলি পুরুষে তেমনি 
মেয়েমানগষ পোষে । উভয়কে মুখ ভেংচানোতেই স্থখ। স্ত্রীলোকের রূপ আছে তাহা তোমার 
মত ঈশ্বর ও জানিতেন, কিন্তু তিনি বলেন উহা৷ দেখিয়া মুগ্ধ হইবার কথা নহে, উহা! দেখিয়া 
হাসিবার কথা। তিনি স্ত্রীলোকের রূপের কথা পাড়িলে হাসিয়া লুটাইয়া পড়েন। মাঘমাসের 
প্রাতঃম্ানের সময় যেখানে অন্ত কবি রূপ দেখিবার জন্ত যুবতীগণের পিছে পিছে যাইতেন 
ঈশ্বরচন্দ্র যাইতেন তাহাদের নাকাল দেখিবার জন্য। * * * গ্লকথা ঈশ্বর গু 268115. 
এবং ৪8175. ইহা তাহার সাম্রাজ্য--ইহাতে তিনি বাংলা সাহিত্যে অদ্ধিতীয় |” 
ঈশ্বর গুপ্ত রঙ্গ করিবার জগ্ ব্যঙ্গ করিতেন, আঘাত দিবার জন্ত নয়, সংস্কারের জন্তও নয়, 
বিথেষপ্রচারের জন্যও ত নয়ই। ব্যক্তিবিশেষ তাহার লক্ষ্য ছিল না, সমাজবিশেষ, প্রথাবিশেষ, 
প্রতিষ্ঠানবিশেষই তীহার লক্ষ্য । বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন--“মেকির উপর তাহার রাগ ছিল বটে, 
তা ছাড়া সবটাই রঙ্গ, সবটাই আনন্দ ।” 
তখন বাংলার পল্লীতে কবির লড়াই চলিতেছিল। তিনি কবিওয়ালাদের পৃষ্ঠপোষক 
ছিলেন। তিনি নাগরিক সমাজে কবির লড়াইএর একট! মাঞ্জিত রূপ দিয়াছিলেন সংবাদ 
প্রভাকরে। কবির লড়াইয়ের গালাগালি ব্যঙ্গবিদ্রপে যেমন নিছক বঙ্গ ছিল, সংবাধ 
গ্রভাকরের তথাকথিত কবির লড়াইয়ে তিনি সেইবপ একটা রঙ্গ স্ষ্টিই করিতেন বা করাইতেন। 
কবির লড়াইএর রুচিও তীহার রচনায় সংক্রমিত হইয়াছিল, সে জগ্য তাহার রচনায় 
মাঝেমাঝে অঙ্গীলত। দেখা ষাঁয়। যে বঙ্কিমচন্দ্র কিছুমাত্র অঙ্গীলত। সহ করিতে পারিতেন ন। 
--তিনি তীহায় অশ্লীলতা দোষটুকু সমর্থন করিবার অন্ত যুক্তি দেখাইয়াছেন। তিনি বলিতে 
চাহিয়াছেন--গুধ্কবি দেবতুল্য প্রতিভার অধিকারী হইয়াও সংসারের সর্ববিধ স্থখসৌভাগ্য 
হইতে আবাল্য বঞ্চিত। তাহার ফলে সমাজসংসারের গ্রতি তাহার ছিল মজ্জাগত আক্রোশ । 
সেকালে আক্রোশ প্রকাশের ভাষাই অঙ্গীল-_ভাই তাঁহার রচমায় অঙ্গীলতত। মাঞ্জনীয়। কিন্তু 
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আর একটা কথা আছে--পৃষ্টান ও প্রাদ্ষপ্রভাবে শিক্ষিত লোকদের যধ্যে বাকোর রুটি হইয়। 
উঠিয়াছিল অতিরিক্তক্ণপ মাজ্জিত। রাধমোহন রায় যে দেশে এত ধাদাুবাদ তর্কাতকি 
করিয়াছিলেন, কিন্ত তিনি কখনও তাহার গ্রতিঘবন্ীর প্রতি একটি কুরুচিকর শব্ধ প্রয়োগ করেন 
নাই। তাহার আদর্শই উচ্চশিক্ষিত সম্ত্রদায়ে চলিতেছিল। কিন্তু এই উচ্চশিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
লোকদের মধ্যে কেছ স্থরাপায়ী, কেহ সাচ্বেদের উচ্ছিইভোজী, কেহ স্বজাতিদ্রোহী, কেহ 
সবধর্দপ্রোহী, কেহ নাস্তিক, কেহ আভিজাত্যের গর্বে ধরাকে দরা জ্ঞান করে, ফেহ সাহেব বনিয়। 
গিয়াছে, কেহ বা ভও। এই নাগর সম্প্রদায়ের প্রতি ঈশ্বর গুপ্ডের শ্রদ্ধা ছিল না--সেজন্থ ইচ্ছা 
করিয়াই .তিনি তাহাদের বাগ্ভঙ্গীর বিরুদ্ধরুচির অনুসরণ করিতেন, খাঁটি গ্রাম্য হিঙ্ছু বাঙ্গালীর 
মুখের ভাষা ব্যবহার করিতেন । তাহার ফলে রচনায় কিছু কিছু অঙ্গীলতা আসির়্। পড়িত। 
তাহ! ছাড়া, গুপ্তকবি ভারতচন্দ্রকে পাইয়াছিলেন আদর্শরূপে ৷ তাহাতে ধারণ! জন্ে-_ 
অ্ীলত রসক্ট্টিরই একটা অঙ্গ। এই ধারণাতেই তিনি বাক্য সম্বন্ধে সতর্ক হন নাই। 
যাহাই হউক, তাহার অঙ্গীল রচনাগুলি তাহার গ্রস্থাবলী হইতে বজ্জিত হইয়াছে । 
ভাষার পারিপাট্য-সাধনে তিনি ভারতচন্দ্রের শিষ্বা, কিন্তু শ্লেষযমক অক্ধপ্রাসে ভাবা 
অনেকস্থলে অপরিচ্ছন্ধ। ভারতচন্ত্রও প্লেষষমক অনুপ্রাস প্রয়োগ করিতেন--কিন্তু তাহ। 
অত্যন্ত বিবেচিত প্রয়োগ-কলাস্গরির অনুকুল । গুপচকবি এ বিষয়ে দাশুরায় ইত্যাদি 
পাচালিকারদের রীতি অনুসরণ করিয়াছেন। পাঁচালিকাররা গ্লেষষমক অনুপ্রাসের প্রয়োগকেই 
কবিত্বের পরাকাষ্ঠা মনে করিতেন-_তাহাঁদের অন্য কোন সম্ঘল ছিল না। ঈশ্বর গুপ্তের সম্বল 
ঢের বেশি ছিল। ভিনি কেন যে পাচালিকারদের রীতি অনুসরণ করিতেন--তাহা বুঝা যায় না। 
তারতচন্তরের রচনায় অর্থীলঙ্কারের প্রাচুধ্য ছিল। ঈশ্বরচন্দ্র তাহার অভাব পব্দালক্কারের দ্বারা 
পুরণ করিতে চাহিয়াছেন। দৃ্টান্তত্বরূপ, আনারস কবিতাটির আরম্ত অতি সুন্দর, তার পর 
আনারসের 'আনা” কথাটি লইয়া এতই বাড়াবাড়ি করিলেন যে কবিতাটি সর্বাঙ্গনুন্দর পদ্ও 
হইয়! উঠিল না। 
এইরূপ হেমন্তের থাগ্ত কবিতায় কই ও কুল লইয়! বাড়াবাড়ি হইয়াছে । যেখানে যেখানে 
তিনি শব্বালঙ্কারের সংযত কিংবা স্থবিবেচিত প্রয়োগ করিয়াছেন সেখানে সেখানে বাক্য সরস 
ও ম্মরণীয় হইয়া! উঠিয়াছে। সেইরূপ কয়েকটি বাকা-- 
১। সুচি নাই মুচি নাই লুচির নিকটে । 
২। সাত পাত ভা মারি ত্যাভ্যা রব শুনে । 
৩। রিবিজান চলে যান লবেজান করি। 
8 এত তঈগ বদ্গদেশ তবু রঙ ভরা । 
৫ কৃষকের মহাণদ আশার হমার 
শক্তশিরে দৃশ্ ভাল উষ্ার তুষার। 
বধ যায় ভূর্য তায় পরিপূর্ণ আশা 
ক্ষেত্র প্রতি নেত্র পাত স্মুখে করে চাধা। 


বঙঈ্গ-পাঁহিতা-পরিটয় ৩১ 


৬। কলাই থাকিলে থরে বাণাই কি আর? 
৭। শিশির লময়ে দেখ কৃষীর কুশল 
তিসির তরতে কিবা ফলেছে ফসল | 
৮। পলিত কুন্তল জাল গলিত দশম | 
লোলিত গাত্রের চ্ম স্থলিত বচন | 
গুঞ্তকবির রচনায় আর একটি দোষ--নিঃশেষ করিয়া বক্তব্য প্রকাশ, ব্যঞ্চনার অবকাশ না 
রাখা । তাহার ফলে "বহু পঞ্ঠই তালিকায় পর্যবসিত হইয়াছে । শব্াালঙ্কার অন্ুপ্রাসের মত 
অর্থালঙ্কার রূপকেরও ছড়াছডি ছিল গুপ্ত কবির কাব্যে । 
এক সংসাবের সঙ্গেই ভোজবাজি, জীতা, সমুদ্র, কানন, সাজঘর, রঙ্গমঞ্চ ইত্যাদি কত 
বস্তর ষে পক দিয়াছেন তাহার ইবত্ব। নাই । ঈশ্বর গুপ্চের রূপক কোথ্যও কোথাও প্লিষ্কপক-_. 
অধিকাংশ স্থলে ক্রিষ্টরূুপক ( 56£2189 10908701১0৮ )। 
বঙ্কিমচন্দ্র গুধ্কবিকে আদর্শ ভক্ত বলিয়! শন্ধাজ্ঞাপণ করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন 
রামপ্রসাঘ যেমন এদেশে মাতৃভাবে উপাসনার প্রবর্তক, ঈশ্বর গুপ্ত তেমনি ভগবানের 
পিতৃভাবের উপাসনার প্রবর্তক । খুষ্টানর! ও ব্রাঙ্মরা ভগবানকে পিতৃসঙ্বোধন কবিত। কিন্ত 
তাহাতে পিতাপুজেব স্বাভাবিক গভীর বাৎসল্যভাবের পবিচয় ছিল না। গ্রপ্ত কবির কবিতায় 
ভক্তির গাঢতা! ও আকুলতা উচ্ছুসিত যইয়াছে। অস্তরেব স্থগভীব অনুভূতি ব্যতীত এইবপ 
বচন] সম্ভব নয । 
ব্ধিমচন্ত্রের সঙ্গে গুপ্ত কবির সাক্ষাৎ ঘনিষ্ট পৰিচয় ছিল--তিনি কেবল কবিত। পড়িয়া 
নয়, জীবনের আচবণ হইতেও জানিতেন যে তিনি বথার্থ ই শক্ত ছিলেন। 
আমরা তীাহাঁব বচনা পড়িযা বুঝি- তিনি ছিগেন উদ্দানীন ও অনাসক্ভ পুরুষ । ওঁদাপীস্য 
ও অনাপত্তি না থাকিলে কেহ সমাজ সংসাবেব মধ্যে কুটস্থ থাকিয়া মানুষের সুখছুঃথ উত্ধানপতন 
জয়পরাজয়ে সমভাবে হাসিতে পাবেন না। তিনি বেদান্ত পড়িয়াছিলেন--তাহার নিদর্শন 
বহু কবিতাঁতেই বর্তমান। এই বেদান্ত তীহাব জীবনকেও নিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল--বেদাস্তের 
মধ্যে তিনি ষে সত্যের সন্ধান পাইয়াছিলেন তাহা তাহার কবিদুষ্টির মূলে আছে । এই সৃষ্টি ষে 
জগদিজ্রজাল, এ সংসার যে মায়াময় পাঁচ ভতেব খেলামাত্র গুধ কবি বনু কবিতায় তাহা 
নানাভাবেই ব্যক্ত কবিয়াছেন। যেমন-- 
দুনিয়ার মাঝে বাবা সব হায় ফাক। 
পোঁধাকেব দান মোট! জুতা পাষে তেড়ি ওঠা 
কপালে জুডিয়া ফোটা শোভা করে নাক । 
বসনে বিচিত্র সাজ কাবায় রঙিন কাজ 
শিরে দিলে বাকা তাজ ঢেকে রাখ টাক। 
দুনিয়ার মাঝে আজ সব হায় ফাক। 
গুধকবি ইংরাজি জানিতেন না--জানিন্গেও জানিতেন কাজচলা-গোছের।। তাহাধ ফলে 


৩২ বঙ্-্সাহিত্য-পরিচয় 


ইংরাজি সাহিত্যের ডাবডঙ্গী ভিলি বাংল! কবিভায় আনতে পারেন নাই-কিন্ধু তাহাতে একটা 
লাভ হইয়াছে ইংরাজিতে ভীবিয়া তর্জমা করিয়! তিনি বাংলা লেখেন নাই। অস্তদিকে সংস্কতেও 
তাহার বিশেষ অধিকার ছিল না, তাহার ফলে জটিল সংস্কৃত শব্দাড়ঘ্বরও তাছার রচনায় নাই। 
খাঁটি বাংলা ভাষাতেই তাহার ভাব অনুভূতির প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন। খাঁটি বাঙ্গালীর ভাষ। 
ইছার পর কাব্যে আর মিলিবে নাঁ। গুপ্তকবির খাটি বাংলাভাষ! ও বাঁচনভঙ্গীর নিদর্শনন্বরূপ 
কতকগুলি চরণ এখানে তুলিয়! দিই 

১। কাঁটা ছুরি কাজ নাই কেটে যাবে বাবা । 


ছুই হাতে পেটভরে খাব থাবা থাবা । 
২। উন্ুনে ছাউনি ষ্ট্ুবাভনি বাঁধিয়া 
চাউনি কর্তার পানে কীছুনি কারিয়া। 
৩। ঝৌঁল! শুড় তোলা ছিল শিকের উপবে 
তোলা তোল! খেতে দিয়া ফুরাইল ঘবে। 


৪। মণ্ডাচোষা দধিচোষা চোসাজল যত 
কোষ! ধর গোসাভরা তপেজপে রত। 
প্রভাতে উঠিযা সব মিছে ফুল তুলে, 
পূজার আসনে বসে মন্ত্র যায় ভুলে। 
৫1 শিবেরে ঠেকায়ে কল! কলা আগে চায় 
খপ ক'রে তুলে নিয়ে গপ ক'রে খায়। 
এই ভাথা ব্যঙ্গ রচনার পক্ষে বিশেষ উপযোগী । গুপতকবি ঘতদৃব সম্ভব যুক্কাক্ষর বর্জন করিয়াই 
লিখিতেন, বিশেষতঃ রঙ্গ-কবিতায়। পরবর্তী যুগে ধাহারা ব্যঙ্গ কবিতা রচনা করিয়াছেন 
ঈশ্বর গুপ্ত তাহাদের মুখে ভাষা যোগাইয়! দিয়! গিষাছেন।' 
মধুস্ঘন ঈশ্বরচন্্র গুণ্ডের উদ্দেশে একটি সনেট লিখিয়াছিলেন-_ভাহাতে বলিয়াছিলেন-- 
এই ভাষি মনে, 
নাহি কি হে কেহ তথ বাগ্ধবের দল 
তব চিতাভক্মরাশি ফুড়ায়ে যতনে, 
স্মেহশিল্পে গড়ি মঠ রাখে তার তলে ? 
ঈশ্বর গুপ্তের কথ! সকলে ভূঙ্ধিয়। গেল বলিয়া তিনি ছুঃখ প্রকাশ করিয়াছেন-- 
আছিলে রাখালরাজ কাব্য-ব্রজধামে 
জীবে তুমি, নানা খেল! খেলিলে হরষে 
মুন! হয়েছ পার, তেই গোপগ্রাথে 
সবে কি ভুলিল তোমা ? 
ইহা ছুঃখের বিষয় সহ নাই। কিস্ব কে ঈশ্বর গুগ্কে তুলাইয়া দিল? কবি নিজেই এজগ্ত 
দাম়ী। মাইকেলের কবিতা পাইয়া! দেশের লোক ঈশ্বর গধুকে তুলিয়া গেল । 


বিদ্যাসাগর 


€বাৎথ 2২৯৭--১২৯৮) 


বিদ্যাসাগর মহাশয়কে মাইকেল বস্কিমের মত সাহিত্যঅষ্টা বল! চলে না--তিনি কাব্যক বিভা, 
গান, নাটক, উপন্যাস ইত্যাদি কিছুই লেখেন নাই । তবু তিনি সাহিত্যিক, কারণ তিনি সংসাহিত্য 
পরিবেষণের ভার লইয়াছিলেল। ত্ীহাব সীতার বনবাস ও শকুন্তলা ভাবাঙ্বাদ হইলেও অভিনব 
সুষ্টিবই মত। বিষ্ভাসাগর মহাশয় তাহার দেশবাসীকে বিশেষত: বাঙ্গালা লেবনদেব বাঙ্গাল! 
ভাষা শিক্ষা দেওয়ার জনই গ্রন্থ রচনা করিয্াছিলেন। বাঙ্গালা-ত বাঙ্গালীর মাতৃভাষা, তাগার 
আবাঁব শিক্ষা কি এ প্রশ্ন উঠিতে পারে। ইস্থার টুর এই --বাঙ্গালীবা ষে ভাষায় কথা 
বলিত, সে ভাষায় কোন গগ্ঘগ্রস্থ বচন চলিতে পাবে তাহা সেকালের লোকের ধারণা ছিল না । 
সে ভাষায় শব্দসম্পদও খুব বেশি ছিল না। বিদ্যাপাগর মহাশর বাঙ্গালীকে এমন ভাষা! শিখাইতে 
চাতিয়াছিলেন- যাহাতে অক্েশে গগ্প্রস্থ বচন কবা যাইতে পারে! এক হিসাবে এই ভাষা 
রুত্রিম ভাষা । বৈষ্ণব কবিদের ব্রজবুলি যেমন ব্রক্গগীতি রচনার পন্যই পরিকলিত, মাইকেলের 
ভাষা! যেমন বীররৌদ্ররসাত্মক বৃহৎকাব্য রচনাব জন্য পরিকল্পিত, বিষ্ভাসাগবের গগ্যভাষা তেমনি 
দেশে ও কালে দূরবর্তী বিষয়র আলোচনা ও তাহার আবেষ্টনী বর্ণনার জন্যই পরিকল্পিত ভাষা । 

বিদ্াসাগবের পূর্বববন্তী গগ্ভভাষাব সহিত তুলন! কবিলেই বিছ্াসাগবেব ভাষার এশ্বধধ্য ও 
মাধুষ্য উপলব্ধ হইবে । ববীন্দ্রনাথ বিগ্াপাগরেব ভ যাব সঙ্গন্ধ যে মন্তব্য কবিয়াছেন তাহার 
উপব আর বলিবাব কিছু নাই । 

“বিগ্ভাণাগর বাংলা ভাষাব প্রথৰ যথার্থ শিল্পী ছিলেন। তংপূর্বে বাংলায় গগ্যমাহিত্যের 
সচল হইয়াছিল। কিন্তু তিনি সর্ধপ্রথমে বাংলাগগ্যে কলানৈপুণ্যের অবতারণ! করেন। 
ভাষা যে কেবল ভাবেব একটা আধাব মাত্র নহে, তাহার মধ্যে যেন তেন প্রকারেণ 
কতক গুলে! বক্তব্য পুরিয়া দিলেই ষে কর্তব্য সমাপন হয় না, বিস্যাসাগর দৃষ্টান্ত ছার! তাহাই 
প্রমাণ করিয়াছিলেন তিনি দেখাইয়াছিলেন যে, যতটুকু বক্তব্য তাহ সবল করিয়। সুন্দর 
এবং স্থশৃঙ্খল কবিয় ব্যক্ত করিতে হইবে । আঁজিকার দিনে সে কাজটিকে তেমন বৃহৎ বলিয়া 
মনে হইবে না। কিন্তু যেমন সমাজবন্ধন মনুষ্যত্ববিকাশের পক্ষে অত্যাবশ্যক, তেমনি ভাষাকে 
কলাবন্ধনের দ্বার! স্থন্দররূপে সংযষিত না করিলে সে ভাষা হইতে কদাচ প্রকৃত সাহিত্যের 
উদ্ভব হইতে পারে না। সৈন্তদলের ছার! বুদ্ধ সম্ভব । কেবল মাত্র জনভার ছারা নহে, জনতা 
নিজেকেই নিজে খণ্ডিত প্রতিহত করিতে থাকে, তাহাকে চালনা করাই কঠিন। বিষ্ভাসাগর 
বাংলা গ্ভ ভাষাব উচ্ছৃঙ্খল জনতাকে স্ুবিভক্ত, স্বিগ্তশ্ত, স্থপরিচ্ছন্ন ও স্থমংযত করিয়া তাহাকে 
সহ্জগতি ও কার্যযকুশলতা! দান করিয়াছেন । এখন তাহার দ্বারা অনেক সেনাপতি ভাবপ্রকাশের 
কঠিন বাধ! সকল পরাহত করিয়! সাহিত্যের নবনব ক্ষেত্র আবিষ্কার ও অধিকার করিয়া লইতে 
পারেন। কিন্ত যিনি এই সেনাবাহিনীব ব্চনাকর্তী যুদ্ধজয়ের যশোভাগ সর্বগ্রথমে তীহাকেই 
দিতে হইবে। 

৫ 


৩৪ বঙ্-সাহিত্য-পরিচয় 


বাংলাভাষাকে পূর্বপ্রচলিত অনাধশ্ক সমাসাড়ম্বরভার হইতে মুক্ত করিয়! তাহার 
শবগুলির মধ্যে অংশযোজনার স্থনিয়ম স্থাপন কবিয়া বিদ্যাসাগর যে বাংল গন্থকে কেবলমাত্র 
স্ধপ্রকারে ব্যবইারযোগা করিয়াই ক্ষান্ত ছিলেন, ভাহ। নহে, তিনি তাহাকে শোভন কবিবাব 
জন্যও সর্বদা সচেষ্ট ছিলেন ; গঞ্ের পগুলিব মধ্যে একটা ধ্বনিসামগ্স্ত স্থাপন করিয়া তাহা 
গতির মধো একটা অনতিপক্ষা ছন্দঃলোত রক্ষা করিয়া! সৌম্য এবং পরল শবগুলি নির্বাচন 
করিয়। বিষ্যাসাগর বাংলা গদ্চকে সৌন্দর্ধা ও পরিপূর্ণতা দান করিয়াছেন ।* গ্র।ম্য পাণ্ডিত্য ও 
গ্রাম বর্ববতা উভয়ের হস্ত হইতেই উদ্ধার কবিয়া ছিনি ইহাকে পৃথিবীর তদ্রসভাঁর উপযোগী 
আধ্যভাষা রূপে গঠিত করিয়া গিয়াছেন। তৎপূর্বে বাংলা গগ্ভের যে অবস্থা ছিল ডাহা 
আলোচন! করিয়া দেখিলে এই তাষাগৃঠপ্রে,বিস্বাসাগবের শিক্পপ্রতিভা ও ৃর্রিক্ষমতার পরিচয় 
পাওয়া যাঁষ 1” 


বিগ্াসাগব সাহিত্য-শিল্পী ছিলেন না বটে, কিন্তু তিনি ছিলেন অদ্বিতীয় ভাষাশিল্পী । 
বিষ্ভাসাগবের পূর্বে যে ভাষায় সাহিত্য বচনাব চেষ্টা হইত অথবা কথকতা করা হঈটত তাহাতে 
শব্বাড়ম্বরের ঘনঘট1 ছিল প্রচুর, কিন্তু ভাবের প্রাধান্ত ছিল না, বসে গন্ধও ছিল না। 
বিদ্যাসাগরের ভাষায় হইল ভাবই প্রধান, ভাষা তাহাব বাহনমীত্র । এই বাহন বাজ।র বাহন 
গজরাজের মত। বিগ্যাসাগর সংস্কৃত সাহিত্য হইতে ভাব প্রকাশেব উপযোগী শব্খসমুচ্চয় বাংলা 
ভাষায় প্রথম প্রবর্তন করেন। এই শব্ধ আহরণেও বৈশিষ্ট্য ছিল একই ভাবের প্রকাশক বু 
প্রতিশব্দেব মধ্যে স্থৃকুমার শ্রতিমধূুর শবগুলিই তিনি নির্বাচন; কবিয়াছিলেন। সমাস 
বিষ্ভামাগরের ভাষ।তেও ছিল প্রচুব, কিন্তু সমাপে স্থললিত শব্দে শবে মিলনে ফলে সর্বত্র 
বাক্যে একটা লাবণ্যেৰ সঞ্চার হুইয়াছে । বিগ্তাসাগবেব ভাষায় সন্ধিবদ্ধ সমাসেব সংখ্য। অনেক 
কম। সন্ধি যেখানে শুতিকট্ু, সেখানে তিনি সদ্ধি ব্রন করিয়াছেন অথবা এমন শবাদয় 
নির্ধাচিন করিয়াছেন বাহাদের সভিত সন্ধি হয় না| ব্যাকরণেৰ নিয়ম লভ্বিত হইলেও “সত 
সঞ্চরজ্দলধরপটল+ না লিখিয়! ভিনি সতত সঞ্চরমাণজলধবরপটল” লিখিয়াছেন। 


বিদ্যাসাগরের রচনায় বাক্যের উদ্দেশ্ট অংশ ও বিধেয়াংশের মধ্যে চমৎকার ভাবসামঞ্জন্ত 
রক্ষিত হইয়াছে । ভাষার অস্তরস্থ সঙ্গীতকে তাহাব কর্ণ সহজেই আবিষ্কার করিয়াছিল; সেজন্ঠ 
তাহার ভাষায় একটা অপুর্ব 7১070/এর স্থষ্টি হইয়াছে। তাহার সমসাময়িক লেখক 
অক্ষয়কুমাবের গগ্য ভাষাব সঙ্গে তুলনা করিলেই বুঝা যাইবে | অক্ষয়কুমারও সংস্কৃতানুগ ভাষায় 
ভাব প্রকাশ করিতেন কিন্ত তাহার ভাষায় বিগ্তাসাগরী 7১607 নাই | বিষ্যাসাগবেব এই 
ছন্গঃস্পন্দময়ী ভাষা বঙ্কিম প্রথম জীবনে অনুকরণ করিয়াছিলেন । রবীন্দ্রনাথও প্রথম জীবনে 
এই ভাষার প্রভাব এডাইতে পীরেন নাই । 


* গগ্যকবি ধিভ্ুতিভূমণ বিদ্যাসাগরের ভাধার ছদ;লোতের ধানিসামঞ্ (চ18771010 )  অপ্রবুষ্ধ 
উপভোগের মধ্য দিয়াঁও কিরূপ উচ্চ সাহিত্যেয ধর্দ পালন করে তাহা পথের পাঁচালী'র শিশু অপুর 
ব্পুন।লীল।র বর্ণনা প্রসঙ্গে আলোচনা করিয়াছেন | 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৩৫ 


বর্তমান পারিপার্থিক জগতের কোন ব্যাঁপারের বিবৃতির পক্ষে এভাষ! উপযোগী নয়--দেশে 
ও কালে দূরবর্তী বিষয়ের পক্ষেই ইহা সম্পূর্ণ উপযোগী । এই ভাষার দ্বারা প্রাচীনকাল ও দূরবর্ত 
দেশের পরিবেষ্টনীরও হৃট্টি করা যায়। বিষ্ভাসাগর প্রধান্তঃ সংস্কত কথা সাহিত্য ও নাট্য 
সাহিত্যের এবং ইংরাজি আখ্যাযিকা-সাহিত্যের অন্বাদে বা রূপান্তর-সাধনে এই ভাষার প্রয়োগ 
করিয়াছিলেন । সংস্কৃত সাহিত্যের অনুবাদে স্বতই এই ভাষা তাহার লেখনীতে আপিঙাছিল-- 
সংস্কৃত সাহিত্যের সথললি 5 শব্খসমুচ্চয় স্বভাবতই বাঙ্গাল! বাক্যে সঞ্চারিত হইয়াছিল । “দকলতূবন- 
প্রকাশক ভগবান ক্মলি*ানায়ক অস্তাচলচুড়াবলম্বী হইলে? ইত্যাদি ভাষা আক্ষরিক অন্ববাদেরই 
ভাষা । এই ভাষায় ভাবতের প্রাচীন যুগেব একটা আবেষ্টনীবও সি হইয়াছে । বেতাল 
পঞ্চবিংশতির ভাষায় সমাসবদ্ধন শিথিল করিয়া! তিনি আগ্যায়িকাঁ-বিবুতির একটা নিদর্শনী রীতি 
দিয়াছেন । শংস্কৃত ভাষাব দুইপানি উৎকৃষ্ট নাটক তির্ধীদ্মিবাচন করিয়। তাহাদের আখ্যানাংশের 
সহিত সংস্কৃতে অনভিজ্ঞ পাঠকের পরিচয় সাধন কবিয়াছেন ৷ বিদ্যাসাগরের অগ্থতর উদ্দেশ 
ছিল বাঙ্গাণীকে সংস্কৃতসাহিত্যপাঠে প্রণোদিত কবা। সংস্কতের সর্বোতকৃষ্ট নাটক ছুইথানির 
চমতকারিতাব আম্বাদ দিয়! তিনি বাঙ্গালী জাতিকে সংস্কৃত সাহিত্যের দিকে আকৃষ্ট করিয়াছেন । 
বিষ্কাসাগবের সীতার বনবাস ও শকুস্কলা বিবুতিব গুণে অভিনব স্ষ্টিবই' মর্যাদা লাভ কবিয়াছে । 
প্রাচীন ভারতের কথা লিখিতে হইলে বাক্যে অসংস্কৃত শব্ধ প্রয়োগের বঙ্জন যে কলাশ্রীসম্মত ও 
যুক্তিযুক্ত তাহা তিনি বুঝিতেন | তাই যতদূব সম্ভব চলিত বাংলা শব্দ বা বিজাতীয় শব্দ 
ইহাতে বজ্জন করিয়াছেন । 

শিক্ষার্থীদেব জন্য তিনি বতকগুলি ইংবাজি আখ্যার্িকাব অনুবাদ কারিয়াছিলেন এবং 
ইউরোপেব কতকগুলি মনীষীর জীবনচরিত রচনা করিয়াছিলেন । এই অন্কবাদেের ভাষাও 
চলিত ভাঁষা নয়। চলিত ভাষা তখন পর্য্যন্ত অস্পৃহ্ঠ“ছিল, তাহা গ্রন্থের ভাষা হইতে পারে না 
বলিয়াই লোকের বিশ্বাস হিল। ভাষাস্তর-সাধনে চলিত শবের প্রয়োজন যে হয় নাই তাহা নয়, 
কিন্তু সংস্কৃত শব্ধাবলীব সহিত চলিত শব্দেব মিশ্রণ গুরুচগ্ডালিয়া দোষে ছুষ্ট হইবে বলিয়া! 
তিনি চলিত শব, গ্রাম্য শব্দ ও বিদেশী শব্ধ বর্জন কবিয়াছেন। বাংলার চলতি গতের 
(10107) ভাবপ্রকাশদক্ষতা তিনি অস্বীকার করিতেন না, কিন্তু বাক্ো চলতি গতগুলিকে 
তিনি স্থলে স্থলে মাজ্জিত করিয়া লইতে বাধ্য হইয়াছিলেন। বলা বাহুল্য, ইহাতেও ভাবের 
প্রকাশ হইয়াছে--কিন্তু চলতি গতের নিজস্ব শক্তি পাওয়া যায় নাই। 

বিগ্যাসাগরের পরে বঙ্কিমচন্দ্র সর্বপ্রথম সাহিত্াযারচনায় সংস্কৃত শব্খের পংকিতে চলতি 
শব বসাইতে স্থুরু করিয়াছিলেন--এমন কি চলতি গৎগুলিকেও সামান্থ একটু পরিবর্তন করিয়! 
প্রয়োগ করিতে আরম্ভ করেন। সেজন্ত বঙ্কিম ও তাঁহার অনুবর্তীদের 'শবপোডা-মডাদাহের 
দূল' বলিয়া! উপহলিত হইতে হইয়াছিল । 

লোকশিক্ষা ও সাহিত্যরস-পরিবেষণ ত্যাগ করিয়া বিগ্াসাগরকে বিচারসভায় অবতরণ 
করিতে হ্ইয়াছিল। বিচারমভার বাদাছবাদে ও সমীজনংস্কীরের প্রসঙ্গে তাহাকে রচনায় 
যুক্তিমূলক ক্রমও অবলম্বন করিতে হইয়াছিল । বিধবাঁবিবাহ ও বছুবিবাহ এই অমূল্য গ্রন্থ ছুই 


৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


খানি বিগ্ু/সগিবের ঈমাজসংগ্কারমূলক গ্রস্থ। এই বই ছুইথানিতে বিষ্ভাসাগর যে রচনাশৈলীর 
অনুসরণ করিয়াছেন-তাহা সীতাব বনবাস শকুস্তলার রচনীশৈলী হইতে স্বতন্ত্র । 

বিদ্যাসাগর মহাশয় শেক্সগীয়ারের 0০:85 ০£ 1:2০:5 নামক প্রহমনখানির আখ্যান 
ভাগকে বাঙ্গালায় উপক্থার দ্বপ দান করিয়াছিলেন । ফলে প্রান্তিবিলা'ল অস্থুবাদ মাত্র না হইয়া 
অভিনব স্থাষীর রূপ ধরিয়াছিল। কিন্তু সীতার বনবাদ বা শকুত্তপার মত, ইহা আদৃত হয় নাই। 
ইহার প্রধান কারণ হাশকৌতুক-রসন্তষ্টির ভাষা তিনি নির্বাচন করিতে পারেন নাই। এই 
রস শুত্ররূস, বিপ্ররসের ভাষায় শুক্র রসের প্রকাশ হয় না। সংস্কৃত নটিকেও এই রস প্রান্ত 
ভাষাতেই প্রকাশিত হইয়াছে । বাঙ্গার্থ ই যেখানে ব্যঙ্গকৌতুকেব গ্যোতন করে মেখানে ভাষার 
কৃত্রিম গা্ীর্ধ্য অনুপযোগী নয়--সেজন্ড 4.95০1১,১ [97019৪এর অন্গবাদ বিষ্ভাসাগরেব নিজস্ব 
ভাষায় অসমীচীন বা অসঙ্গত হয় নাই। 

বিধবাবিবাহ ও বছুবিবাহে অনন্ত রচনাশৈলীই বাংলাদেশে প্রবন্ধরচনাব আদর্শ 
শৈলীরূপে বিহ্বজ্জনেব দ্বারা গৃহীত ও অন্ুস্থত হইয়াছিল। ইহাতে বিষ্ভাসাগরের প্রাক্তনী 
রচনাশৈলীর অলঙ্করণ, অত্িডাষণ, তারলা, সৌকুমার্ধ্য, হিল্লোলিত পদবিস্তাস বঙ্জিত হইয়াছে, 
কিন্তু সত্য প্রতিপাদনেব দৃঢতা, বাক্যপবম্পরার সংযমশৃঙ্খলা এই ভাষাকে প্রবন্ধরচনার পক্ষে 
বিশেষতঃ তত্বের বিচাববিষ্লেষণের পক্ষে বিশেষ উপযোগী কবিয় তুলিয়াছে । এই ভাষা সবস 
ন1 হইলেও রুক্ষ নয়, কারণ হৃদয়ের স্পশ যুক্তিপরম্পরার সঙ্গে সঙ্গেই চলিয়াছে । শাস্ত্রের বিচার 
করিতে কবিতে যখন লেখক দৃষ্টান্তেব জন্য তাহার চারিপাশে চাহ্যাছেন- তখন তাহাব ভাষা 
পণ্ডিতী আভিজাত্য ত্যাগ করিয়া জনসাধারণের কের সঙ্গে ক মিশাইয়াছে । 

বহুবিবাহ হইতে একটি দৃষ্টাস্ত দিই__ 

প্কন্তার জননী অথব! বাটার গৃহির্ণীম্একটি ছেণলএকোলে করিয়া পাডায় বেছাইতে যান, 
এবং একে একে প্রতিবেশীদিগেব বাটাতে গিয়া, দেখ মা, দেখ বোন অথবা দেখ বাছা, এইকপ 
সম্ভাষণ করিয়া কথাপ্রসঙ্গে বগিতে আরস্ত করেন_-অনেক দিন পবে কাল রাজে জামাই 
আসিয়াছিলেন, হঠাৎ আসিলেন, রাত্রিকালে কোথায় কি পাব, ভাল করিয়া খাওমাইতে পারি 
নাই, অনেক বলিলাম এক বেল! থাকিয়া খাওয়া! দাওয়া করিয়! যাও । তিনি কিছুতেই রহিলেন 
না; বলিলেন, আজ কোনও মতে থাকিতে পারিব না, সন্ধ্যার পরেই অমুক গাঁয়ের মনজুমদ।রদের 
বাড়ীতে একটি বিবাহ করিতে হইবেক পরে, অমুক দিন অমুক গ্রামে হালদারদের বাড়ীতেও 
বিবাহের কথা আছে, বদি স্থবিধা হ্য় আসিবার সময় এই দিক হইয়া যাইব । এই বলিয়া ভোর- 
ভোর চলিয়! গেজেন। শ্বর্ণকৈ বলিশাম-ভ্রিপুরা গ কাঁমিনীকে ভাকিয়া আন, তাঙা জামাই এর 
সঙ্গে খানিক আমোদ আহমাদ করুক | একলা ধেতে পারি ন! বলিয়া ছু'ড়ী কিছুতেই এল ন। 
এই বলিয়া সেই ছুই কন্টার দিকে চাহিয়া বলিলেন, এবার জামাই এগ্গে মা তোরা যীস্‌ ইত্যা্গি। 
এইরূপে পাড়ার বাড়ী বাড়ী বেড়াইয়া জীমাতার 'সাগমনবাত্থী' কীর্তন ফরেন ।” অবাঞ্ছিত 
সংসর্গে বুলীন কন্তার গর্ভ-সধায়ের আবরণী' হিসাবে দৃষ্ঠাপ্তটি উল্লিখিত হইয়াছে 

(বাল প্বিংশত্তির ভাষাও বিশ্ানাগ্ররের,--এই ভাঁধাও বিষ্ঠাসাগরের ইহাতে কি 
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গ্রমাণ হয়? যেমন বিষয়বস্ত ও ভাহার আবেষ্টনী, ভাষা তরহ্থয়ূপ হইবে বিদ্যাসাগর তাহা য়ে 
বুঝিতেন না তাহা নয়। তবে সাধারণতঃ তিনি বর্তমান জগতের কথা বেশি লেখেন নাই, 
বলিয়া তাহার বচনাশৈলী চলতি ভাষার কাছাকাছি আসে দাই | 

এই পুস্তক দুইখানিতে বিগ্ঠাসাগরের বিদ্যা অপেক্ষা চরিত্রই অধিকতর পরিস্ফুট হইঘ়াছে। 
বিদ্যাসাগর সমাজসংস্কারের প্রেরণা পাইয়াছিলেন হ্বদয় হইতে, মন্তিষ্ধ হইতে নয়। বাঁলবিধবার 
বেদনায় ও কুলীনকল্টাদের লাঞ্ছনীয় তাহার বিরাট হৃদয়কে বিচলিত ও বিগলিত হইয়াছিল। 
যিনি আত্মমর্্যাদা ও জাতীয় মধ্যাদারক্ষার জন্য অসাধারণ দৃঢ়তা দ্রেখাইয়াছিলেন--তিনিই 
আবার অসহয়া নারীর বেদনায় বালকের মত কাদিতেন। বিধবাবিবাহপ্রচলন ও বহু বিবাহ 
নিরোধের জন্য তিনি সম্পূর্ণ আত্মনিয়োগ করেন। বিদ্যাসাগর পরের দুঃখে ব্যথিত হইলে 
কেধল হাহুতাশ করিয়া অথবা! সাহিত্যে তাহার বাণীরূপ দিয়াই নিবৃত্ত হইতেন না। তিনি কেবল 
সাহিত্যিক হইলে তাহাতেই পর্যাবসান হইত-_কিস্ত তিনি ছিলেন ফেমন প্রেমপ্রবণ রগ 
কণ্মবীর । .পরছুঃখ মোচনের জন্য তিনি সর্ধশ্বপণ করিতে রাজী হইতেন। 

আজ বিধবা বিবাহ ষে অসঙ্গত নহে-_-তাহা শিক্ষিত লোক মাই জানেন এবং বহু বিবাহ 
ধীরে ধীরে যুগধন্মের তাড়নায় রহিত হইয়া- গিয়াছে । বিগ্ভাসাগর ঘখন আন্দোলন আরম্ত 
করেন, তখন বিধবাবিবাহের কথা শুনিয়া সকলেই চমকাইয়] উঠিত এবং কুলীন কুপুরুষগণ তখন 
বহু বিবাহের সুযোগ ছাড়িতে প্রস্তুত ছিল না । বিদ্যাসাগর মহাশয় অত্যন্ত পরিশ্রম করিয়া বন্ধ 
বিবাহকারী কুলীনপুজবদের বিবাহের সংখা! তালিকাবদ্ধ করিয়া দেখাইয়াছিলেন তখনও এই 
কুপ্রথার প্রাধান্থ কতটা ছিল। বিদ্যাাগর মহাশয় নিজে কুলীন সন্তান হইয়া কুলীন সংসারের 
যাবতীয় কদাচার প্রকাশ্তে প্রচার করিয়াছিলেন। এজন্য দেশময় তাঁহার কত যে শত্র হইয়াছিল 
_-তাহার ইয়ভা নাই। কিন্তু এই সত্যসন্ধ বীরপুককষ কিছুতেই বিচলিত হন নাই । 

তখনকার দিনে সমাজ এমনি অজ্ঞান ও কুসংস্কারে আচ্ছন্ন ছিল যে, সমাজের লোকের 
বিবেক ও বিচারবৃদ্ধির কাছে আবেদন করিয়া কোন ফল হইত না। সেজন্য বিদ্যাসাগরকে 
সমগ্র স্থতিশান্ত্র মন্থন করিয়া তাহার প্রতিপাগ্চ সত্যের সমর্থন করিতে হইয়াছে । দেশের 
অগ্রগণ্য পঞ্ডিতগণ প্রায় সকলেই বিদ্যাসাগরের শাস্ত্রীয় যুক্তিকে শাস্ত্রের শস্ত্রেই ক্ষতবিক্ষত করিবার 
জা কোমর বাধিয়া লাগিয়াছিল। ফলে, বিগ্যাসাগরকে অতি স্থশ্মীনুস্্ষ যুক্তি ও বিচার- 
বিশ্লেষণের দ্বারা তাহাদের সঙ্গে যুঝিতে হইয়াছে । নারীর ছুংখ মোচনের প্রেরণার জন্ম তাহার 
হৃদয়ে, কিন্তু যুঝিতে হইয়াছে তাহার মন্তিফকে। তীহার মত হৃদয় এই হতভাগ্য সমাজের 
লোকদের থাকিলে এ সংগ্রাম করিতে হইন্ত না। 

আজ এই গ্রন্থ ছুইখানির কোন ব্যাবহারিক মূল্য নাই। বিধবাবিবাহ ন্তায়োপেত ইহা 
প্রমাণ করার জন্য আজ শাস্ত্রের ক্লোক উৎকলনের প্রয়োজন নাই । তবু যে বিধব! বিবাহ চলে 
না--তাহীর অন্য কারণ আছে। যে দেশে কুমারীর বিবাহই শক্ত সে দেশে বিধবার বিবাহ কি 
করিয়া চলে? বিধবার বিবাহ আরো! ব্যয়সাপেক্ষ। বিধবাঁকে পুনরায় বিবাহ করিতে হইলে 
নিজেই পাত্র নির্ধবাচন করিয়া বিবাহ করিতে হয়। নগরের সমাজে এইরূপ ২1৪টির দৃষ্টান্ত পাওয়া 
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ধাইতেছে--কিস্ত পল্লীসমাজে আজিও বিধবার সে সাহম ও সুবিধাও নাই । মুতদীর ব্যক্তিকে 
বিবাহ করিতে হইলে বিধব! বিবাহ করিতে হইবে এই আইন না হইলে এ প্রথ। চলা কণিন। 
আর বহু বিবাহ শুধু হিম্দুদ্দের যধ্যে নয় মুদলমানদেব মধ্যেও উপ্িয়) গিয়াছে । আজ প্রয়োজন 
ন1 থাকিলেও বিস্তানাগরের লময়ে এই আন্দোলনেব যথেষ্ট প্রপ্নোজনীয়তা ছিল । বিদ্যাসাগরের 
আন্দোলনে ফলও হ্ইয়াছিল--অন্ততঃ ইহা সেকালের শিক্ষিত লোকেব মানসিক পরিবর্তন 
ঘটাইয়াছিল। 

ব্যাবহারিক মূল্য না থাকিলেও এই গ্রস্থয়েকর অন্ধ মূল্য আছে। এই গ্রস্থ্বয়ে বিদ্যাসাগরের 
চরিত্র, জীবনররত ও কর্মজীবনের পবিচয় পাওয়। যায় । সেকালের সমাজের লোকেব চরিত্র ও 
যনোবৃত্তিরও এই বই ছুইখানি ইতিহাস । যদিও গ্রশ্থ দুইথানি যুক্তিবিচারের পবম্পরা অবলগ্বন 
করিয়াছে-_-তবু ইহাদের বক্তব্য হ্বদয়াবেগ হইতে বঞ্চিত নয়। বিদ্যাসাগরের উচ্ছুসিত হৃদয়াবেগ 
যুক্তিগুলিকে বলীয়ান করিয়াছে । হতভাগিনী বঙ্গনারীর জন্ত বিষ্ভাসাগরের অধীর উৎকণ্ঠা, 
আগ্রহ ও আকুলতা সমগ্র গ্রন্থ দুইখানির ছত্রে ছজ্রে পত্রে পত্রে বিগ্যমীন। ফাল এই গ্রন্থ 
দুইখানি বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের ইতিহাসে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়াছে । 

যুক্তিমুলক নিবন্ধ রচনার রীতির প্রবর্তক বামমোহন। বিদ্যাসাগর অক্ষয়কুমার ও 
ভূদেব এই রীতিকে বহুদূর আগাইয়া দিষা ,বঙ্কিমচন্দ্ের হস্তে সমপপণ করিয়া গিষাছেন। 
বিষ্যাসাগরের এই গ্রন্থ ছুইখানি শকটের তুরজযুগলেব মত অতি দ্রুতগামী বাহেন। বাখযোহন 
এদেশে স্বাধীন চিন্তার প্রবর্তক, বিদ্যাসাগর এই গ্রস্থ ছুইখানিব মধ্য দিয়া স্বাধীন চিন্তাব ধারাকে 
বহুদুর আগাইয় দিয়া ছন। 


মাইকেল মধুজুদন 

মাইকেল গুগকবির পরেই আবিরঁত হইক্াছিলেন বটে, কিন্তু গুপ্তকবির প্রভাব 
মাইকেপের রচনায় পাওগা যায় না। মাঁইকেল বঙ্গীয় কাব্য-সাহিত্যে সম্পূর্ণ নৃতনষুগের প্রবর্তন 
করিলেন। মাইকেলের সাহিত্য-সাধন! ইউবোগীয় শিক্ষার প্রথম ফল। ইউরোপীয় সাহিত্য ও 
পূরাণের প্রভাব খুব বেশী স্পষ্ভাষে মাইকেলের রচনায় পরিস্ফুট | মাইকেল ভাব, ভঙ্গী ও 
গঠন-শৃঙ্খলা ইউরোপীয় সাহিত্য হইতে এবং ভাষা, বিষয়বস্ত ও অনেক স্থলে আলঙ্কারিকতা 
সংস্কৃত সাহিত্য ও পুরাণ হইতে আহরণ করিয়াছেন । 

বহুদিন পরে আবার সংস্কৃত সাহিত্যের প্রভাবও সাক্ষাৎ্ভাবে বাংল] কাব্যে সঞ্চারিত 
হল। মাইকেল নানাবসপুষ্ট আয়ত কাব্য রচনা আরম্ভ করিলেন--কেনি দেব-দেবীর 
স্বপ্লাদেশে নয় কোন রাজা মহার।জা বা প্রতিপালকের আদেশে বা মনোরঞুনার্থ নয়-_-কোন' 
দেবতাব মহিমাকীর্তন বা কোন? ধর্মমতেব প্রতিষ্ঠার জন্ত নহে--কোন? সম্প্রদায়ের মন্কথা 
প্রচারের জন্য নহে । আপনার অস্তবের প্রেরণায়, রস-স্হ্ির জন্য কাব্য-মাহিত্যেব নিঙ্গন্ব স্বতন্থ 
মর্ম্যাদাব দিকে লক্ষ্য বাখিয়া তিনি কাব্যবচনা শুরু করেন । 

ইহার বচনাভঙ্গী সম্পূর্ণ নৃতন। মিত্রাক্ষরেব বেডী ভাঙ্গিয়া ১৪ অক্ষরের পয়াব-পংক্তিকে 
ইনি যে অমিত্রাক্ষব ছন্দে কল্লোলিত গতি দিয়াছেন_-তাহা অপুর্ব ও অচিস্ত্য-পূর্বব | বস- 
বৈচিত্র্যময় মৃহাকবিতা রচনা, কাব্যে নাটকীয়তার প্রবর্তন, পাশ্চাতা ধবণেব গীতি-কবিতা-রচনা, 
ছন্দ? যতি, গতি, মাত্রা ও ছেদের বৈচিত্র্য-সাধন, সনেট-রচনা, পত্রচ্ছলে কাব্যরচন!, কাঁবোর 
ভাষায় পৌরুষণ্ী ও আভিজাত্য স্যত্রি, অর্থালঙ্কাবেৰ পাবিপাট্য ইত্যাদি ইহার অমব কীত্রি। 
বঙ্গকাব্য-সাহিত্যে ইনিই প্রথম পৌকষ তেজস্বিভার সঞ্চার করেন। বাংলা ভাষার যুক্তাক্ষরে 
কি অস্তনিহিত শক্তি আছে তাহা ইহারই কাব্যে প্রথম উপলন্ধ ইয়। ইনি বহু মহাপ্রাণাক্ষরময় 
সংস্কতশব্দকে বাংলা কবিতায় স্থান দা বাংলা কবিতাব ভাষাকে ওজন্ষিনী করিয়াছেন। লাস্তে 
যে মাধুধ্য আছে তাহা ব্রজাঙ্গনা কাব্যে কবি বেশ বুঝিতেন,-_ কিন্তু তাগুবেও যে একটা শ্রী 
আছে তাহা তিনি মেঘনাদবধে দেখাইয়াছেন। ঠুংরি টপ্পার আসরে তিনি পাখোয়াজ বাজাইয়া 
পদ গাহিয়াছেন । 

মাইকেলেব ম্ঘেনাদবধ মহাকাব্য নয়,_খণ্ডকাব্য, বরং নাট্যকাঁবা বা মহাকবিডা বলিলে 
অধিকতব সঙ্গত হয়। কাবপ, কৰি ইহাতে নাটকীয় কলাসৌঠ্বের দিকেই অধিকতর মনোনিবেশ 
কবিয়াছেন। যে ঘটা, ছটা, সমারোহ ও ভাবোচ্ছ্াস নাটকেই মানায় ভাল-_-এই ফাব্যে তিনি 
তাহারই প্রাধান্য দিয়াছেন। কবিব নিজের কৃত্রিমতাপূর্ণ বর্ণবাগুলিও বিদেশীয় সাহিত্যের 
অন্ুকুতোক্তিগুলি বাদ দিলে ইহাতে যাহ! অবশিষ্ট থাকে তাহ! পাত্রপাত্রীর মুখের কথ! । এই 
কথাগুলি নাটকেঘই অঙ্গ । কবি রচনায় আবেগের সঙ্গীত অপেক্ষা উচ্ছৃসিত বর্তৃতাকেই 
অধিকতর সমাদর করিয়াছেন । কবির কতকপ্তগগি বর্ণন! শবদচ্ছটায় অস্থিত দৃশ্তাপটমাত্র। 


৪৪ ব্ঙ্গ-পাহিত্য-পরি5য় 


স্কঁত অলঙ্কার শাস্ত্রে মহাকাব্যের ষে লক্ষণ আছে--মাইকেল তাহা! অন্থসরণ করেন 
নাই। তাহার কাব্য পাশ্চাত্য আদর্শে খঠিত। তাই বলিয়া তিনি আবিস্টটলের আদর্শও 
অনুসরণ করেন নাই । সব দ্দিক হইতে দেখিলে, সর্গবন্ধ হইলেও মেঘনাদ্বধকে রবীন্দ্রনাথের 
মতে মহাকাব্য বলা ধায় না। তীহার মতে মহত্ব ছাড| মহাকাব্য হইতে পাব না। উহাতে 
চরিত্রের বা বণিত বিষয়ের মহত্ব নাই । কৰি বাম-লক্্ণকে কবিয়্াছেন প্রতিনায়ক, বাল্মীকি- 
হুট মহৎ চরিত্রকে তিনি বাক্ষসের কাছে ক্ষীণ ও হ্ীনপ্রভ কবিয়াছেন। বাবণ ও ইন্দ্রজিৎই 
কবির কাব্যে বীর নায়ক । তাহাতেও কাব্যের দিক হইতে ক্ষতি হইত নী--যদি এ চরিত্র ছুটি 
সম্পূর্ণ পশ্তবলের গৌরবেই গোৌরবান্বিত না হইত। ফলে, মেখনাদবধে পশুবলের কাছে 
নৈতিকবল ও ধর্মবলকে হীনপ্রভ করা হইয়াছে । আদর্শের মহত্ব না থাকায় মেঘনাদ মহাকাব্য 
হইতে পাবে নাই। ববীন্দ্রনাথ প্রথম যৌবনে এইরূপ মন্তবা প্রকাশ কবিয়া বলিয়াছিলেন__ 
মাইকেলের রচিত কাব্য লোকে কৌতুহ্লবশত: পড়িতে পাবে, বাঙ্গালা ভাষার অনন্যপূর্বব 
বলিয়! পড়িতে পাঁবে, বিদেশী ভাবের প্রথম আমদানি বলিয়া! পড়িতে পাষে, কিন্ধ মহাকাব্য 
ভ্রমে পড়িবে কত দিন ? 

মেঘনাদবধে কৰি গ্রীসীয় মহাকাব্যেব অনেক, অর্শ,যেমন--কাব্যলক্মীর আবাহন, 
নিয়তির অমোঘ নির্দেশম্বীকাব, হিন্দু দেবদেবীব গ্রীক দেবদেবীব বপপবিগ্রহ, দেবদেবীব 
ছল্মবেশধাবণ, গ্রীক আদর্শে নূতন দেবদেবীব পবিকল্পনা, প্রমীলা বণবর্গিণীরূপ, মায়াজাল- 
বিশ্তাব, বামচন্দ্রেব পিতৃলোকদর্শন, গ্রীক সৎকাঁব-পদ্ধতি, যুদ্ধবর্ণন') শ্বর্গ-নবক বর্ণনা ইত্যাদিব 
সঙ্িবেশ করিয়াছেন বলিয়া লোকে ইহাকে মহাকাব্যশ্রেণীতে স্বান দিযাছিল ,/মহত্ব ছাভা 
মহাকাবা হয় না তাহা ও মাইকেল যে বুঝিতেন না তাহা পয়। গ্রীক আদর্শ অন্রসাবে পশুবলের 
গৌরব ও পাধিব এশ্বধ্যেব ঘটাকেই তিনি মহত্ব মনে কবিয়াছিলেন। হেলেন যেভাবে ইয়ে 
নীত হইয়াছিল, লীতা৷ যদ্দি সেইভাবে লঙ্কায় নীত হইত--তাহ! হইলে রাক্ষলদের পরাক্রমের 
মধ্যেও একটা মহত্বের সৃষ্টি হইতে পাবিত। হোমাবের আদর্শের পূরাপৃবি প্রয্ধোগের স্থযোগ 
বামায়ণের কাহিনীতে নাই--অথচ কৰি হোঁমাঁরের আদর্শ কোথাও ত্যাগ কবিতে পারেন নাই। 

মাইকেল মহাঁকাব্যের ঢঙে কাব্য লিখিতে গেলেও তাহার বাঙ্গাল। মনটি ছিল গীত্তি- 
কবিতীরই মন। মেঘনাদবধের অনেক অংশই গ্ীতি-কবিতা। যে যে অংশে গীতি-কবিতার 
মাধুর্য) ফুটিয়াছে, মেঘনাদবধেব সেই সেই অংশই হইয়াছে চমৎকার | মাইকেল কত যত 
করিয়াই ইতালীয় ও গ্রীক কাঁব্য হইলে উপকরণ সংগ্রহ কবিয়া নরক বর্ণনা করিলেন---তাহা 
কাহারও প্রাণম্পর্শ করিল না, কিন্তু শ্বচ্ছন্দে ও অনায়াসে লিখিলেন শীতা-সরমার কথা--উহা 
গীতি-কবিতার মাধুর্য লাভ করিয়া চমৎকাব হুইল । 

মেধনাদবধের প্রক্কৃতিবর্ণনায় প্রাণ নাই--চরিত্রের উচ্চাদর্শ নাই--ডাষার কুজিমতা 
অতিরিক্ত, আবেগের সুর বহুস্থলেই খণ্ডিত হইয়াছে--এমনই কত ক্রচীই সসালোচকর| ধরিয়া 
থাঁকেন। তাহা ছাড়া, অমেকের ধারণা, ইনা যেন কতকটা৷ অসপ্পূর্ণ--কবিকল্পনী সম্পূর্ণ 
পরিণতি লাভ করিবার আগেই যেন কবি ইহা রচন1 করিয়াছিলেদ--পরিপূর্ণাগ কার্য রচনার 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১ 


আগে ইহা যেন একটা [7%9০100076, তবু মেঘনাদ বধের তুলনা নাই। ফতেপুর 
সিক্তীর রাজ-প্রাসাদ আকবর সম্পূর্ণ করিয়া যাইতে পারেন নাই--এখন তাহা ভরদশীয়, 
তবু সমগ্র আধ্যাবর্তে আজিও তাহার তৃলন! লাই । মেঘনাদ বধ সম্বন্ধেও এই কথাই 
বলা যাক্স। 
মাইকেলকে সম্পূর্ণ নৃতন স্থষ্টি করিতে হইয়াছে--কাব্যের ভাব, আদর্শ, ভাষা, ভঙ্গী, 
আকৃতি-প্রকৃতি সবই নুতন। এই অভিনব সৃষ্টি করিতে তাহাকে এক হাতে ভাঙজিতে 
হইয়াছে--আর এক স্থাতে গড়িতে হইয়াছে। ভাঙ্গার কাজ সম্পূর্ণ ই হইয়াছিল--গড়ার কাজ 
সম্পূর্ণ করিয়া যাইতে পারেন নাই । কবি হিসাবে মাইকেলের স্থান জগতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিদের 
মধ্যে না হইতে পারে, কিন্তু তাহার মত এমন গঠন-শিল্পী জগতে অতি অল্পই জন্মিয়াছে । 
জঞ্রাল-স্তূপ সরাইয়া, জীর্ণ গৃহ ভাঙ্গিয়া, দেশদেশান্তর হটতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়া শুন্ 
প্রান্তরেব উপর একপ অভিনব স্থষ্টি গড়ি] তুপ্সিবার প্রতিতা এদেশে কখনও কাহারও ছিল না | 
এ স্থষ্টি যেন মাইফেলের ব্িত ইন্দপ্রস্থজয়ী লঙ্কার রা'জগভাহশ্য। ' 
রোমক জাতি ঘখন গ্রীকদের দেশ জয় করিল এবং গ্রীকগণ রোমক্দেব মনোনূুমি জয় 
করিল-- তখন 0016017%] 0০00৪১৮এর ফলে রোষক-সাহিত্যে অভাবনীয় পরিষর্তুন 
আপিফ্বাছিল। সেই সময় রোমক-সাহিত্যকে গ্রীকষ্াচে ঢালিয়া [%95108 ও [30159 যাহা 
করিয়াছিলেন- বাঙ্গালা কাব্যকে বিলাতীষ্টাচে ঢালিয়া মাইকেল তাহাই করিয়াছেন। 
মাইকেলের প্রতিতভায় প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের প্রথম মিলন ঘটিয়াছে। সেই মিলনে প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য আদর্শ ওতপ্রোতভাবে অন্ুস্থযত হইবার অবসর পায় নাই । সেজন্ত মাইকেলের কাব্যে 
বিদেশীয় উপাদান উপকরণগুলি বড় ম্পই ভাবে ধরা পড়ে-অনেকস্থলে 81901850709] 001608 
বলিয়া মনে হয়--0:8555310 96810797090 বলিয়া মনে হয় না । কিন্ত একথ! মনে রাখিতে 
হইবে--প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের প্রথম মিলনের পক্ষে মাইকেলের কাব্য অদ্ভুত কৃষ্টি। আজ যে 
শ্বঙ্গভাষা পাশ্চাত্য প্রভাবে এত সমৃদ্ধ সে সমৃদ্ধির স্ৃত্রপাত হইয়াছে মাইকেলের কাবো। 
আজ যে সাহিত্য-গৌরবের কোজাগর পৌর্ণমাসী. মাইকেলের মেঘনাদ ভাহার প্রতিপদ দ্বিতীয় 
নয়-_একেবারে নবাধ্যায়ের মহানবমী | ইহা বড় কম গৌরবের কথা নম্ব। 
মাইকেলের কাব্যে হোমার ভাজিল ট্যাসো দাস্তে মিষ্টন ইত্যাদি ইউরোগীয় কবির 
প্রভাব যথেষ্টরূপ বর্তমান। পাশ্চাত্য প্রভাব গ্রচুর থাঁকিলেও মাইকেলের কাব্য এ 
প্রভাবে অভিভূত হ্য় নাই, মাইকেল জাতীয় স্বাতন্ত্য বিসঙ্জন দেন নাই। বাঙ্গালীর ভাব- 
প্রবণতা, বাঙ্গালী নারীত্ের গৌরব ও মাধুরী, বাঙ্গালীর পীর গাহস্থ্য জীবনের সখ ছুঃখধ, বাজী 
কবির বির মগ্ডুনশিল্প, আলঙ্কারি কত] ইত্যাদি ঠীহার কাব্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। মাইকেলের 
বাঙ্গানী হৃদয় তাহার সনেটে ও ব্রজাঙ্গনা কাব্যে পরিপূর্ণভাবে ছুটিন্না উঠিয়াছে। বাঙ্গালীর 
বৃদ্বাবনলীলা ও" আগমলীবিজয়ার কারুণ্য-মাধুরী তাহার বিজাতি-বিজিত হৃদয়কে ধিগলিত 
করিত। 

বাঙ্গালা দেশের ববিওরু জয়দেব । ললিতলবঙ্গলতাপরিশী্সমেকোমলা়িত বাঙ্গালা 


খা 





৪২ রফ-্হারিত্য-পরিচয় 


কবিতায় পদগালিত্ায ও পদমাধুর্ধার অভাব নাই । সবই যেন নাবীধর্দোপেত, কোথাও 
পৌরুষ নবলড়া দেখ! যা ন।। বাঞ্গালাভাষ! বার্গালী কবিদের হাতে লত্তিকা-বৃত্তি পাভ 
করিয়াছে-_-বিরাট মহীকহের দৃঢ়তা তাহার নাই । তাই 'মাইকেলের কাব্যে বাঙ্গালা ভাষাৰ 
ওক্সন্ষিতাঁ, তেক্খিতা ও সব্লতা দেখিয়া গৌডজজন মুগ্ধ হই গিয়াছিল। তাহাবা যেন ভাবের 
কৃঞ্ঝলতা ত্যাগ করিয়া মহাভাবের মহাবণো প্রবেশ করিল । 

মাইকেলের মেখনাদবধ, তিলোত্তমাসম্ভব ও বীরাঙ্গনা কাবোব ছন্দের নাম দেওয়া 
হইয়াছে--অমির্রাক্ষর । ইহা নেতিবাচক নাম--উহাব উপযুক্ত নামকবণ বাঙ্গালায় এখনও হম 
নাই। মিলস না খাকিলেই এই ছন্দ হয় না। মাইকেল প্রত্যেক চবণে চরণে মিপ দেন না৯ঈ-- 
কিন্তু ভিতরে ভিতরে অনেক মিল দিয়াছেন--সে মিলাক বাওলায় অভপ্রাস বলে। যাহাই 
হউক এ মিসটা এ ছন্দের পক্ষে বড নয়। ছন্দ:স্প্দ ও ছন্দোহিল্লোলটাই বড কথা। 
ছন্দঃস্পন্দকে ইংবাজিতে বলে ৮7 6 ইহ ইংরাজি ও সংক্কত কবিতার প্রধান এই্বর্ধয | 
এই ছন্দঃস্পন্দ সংস্কৃত কবিতার মিলেব অভাবকে শতগুণে পূরণ কবিয়াছে। যে দেশে কবিতার 
যুক্তাক্ষরগুলিকে বিপ্রক্ষ্ট (ষেমন-_তৃপ্রি-তিরপিতি, ব্যক্ত--বেকত) করিয়া লইবাৰ প্রথ। 
ছিল, সেই দেশে মাইকেল ছন্দে অজন্ যুক্তাক্ষর প্রয়োগ কবিয়া এই ছন্দংস্পন্দের হষ্টি 
কবিয়াছেন। ইহা স্বরকে উঠাইতে নামাইতে বাধ্য করে -তাঁভাৰ ফলে একটা অপূর্ব নিত 
সঙ্গীতের কৃষ্টি হয়। আর একটি এশ্বর্ধা ছন্দোহিললোল । গুজ্যেক চবণেব শেষে মিলেব 
খাতিরে থামিতে হয় না-- প্রত্যেক চরস্ণই কৰি এক একটি ভাবেব অবসান ঘঈ'ন নাই । একটি 
তরঙ্গ যেমন বাজজহংসকে ওবঙ্গান্তরে চালিত করে তেমুনি কবিযা তিনি ভাবকে ছত্র হইতে 
ছত্রাস্তবে অবাধে লইয়! গিয়াছেন ৷ যেখানে ভাবাবসান তইযাছে, মেখাণন ছেদ পতিয়াছে । 
পড়িবাঁর সময় ছেদ ও যতি উভনের মর্যাদা বাখিয়া পিঠে হয, তাহাব ফলে এই অপূর্ব 
হিল্লোলের স্যষ্টি হয় । 

কবির কল্পনার বিরাঈতা৪ লক্ষোব বস্ত। কবির কল্পনা বিরাট বসলোকের কষ্ট 
করিয়াছে-_তাহা সম্পূর্ণ শৃন্তে। ্বর্ণলঙ্কী সম্পূর্ণ কবিকল্ননার স্ৃষ্টি। এই সুষ্টিব জন্য কবিব 
কল্পনাকে বিরাট বলিতেছি না) কবির কল্পনা স্ব, নবক, মত্ত! দেবলোক, নরলোক, 
রক্ষোলোক সর্বত্র বিদ্যুদ্থেগে বিচব্ণ করিয়াছে । কবির কল্পাজগতে দেব, যক্ষ, রক্ষ, ্রব, নর, 
বানর সমস্ত এক গোঠীর মধ্যে স্থান পাইয়ার্ঠে। একটি বিরাট ব্রহ্জাকে কবির কল্পনা 
হত্ডাঁমলকবৎ ধারণ কবিয়াছে। 

কবি বলিয়াছেন ₹*বটিব এ মধুচজ্র গৌড়জন যাহে আনন্দে করিবে পান সুধা 
নিরবর্ধি। মধুর এই রঙ্রীচক্র সহ্যঈ খখুচন। কবি গ্রীন, ইতালি, ইংলগ ও ভাবতের 
কাব্া-কাননের যত মধু বিন্দু বিন্দু কবিা আহরণ করিয়া এই মধুচক্র বচনা করিয়াছেন, 
মেঘনাদবধ এই ভাবে তিলে তিগে উত্তম হইয়া উঠয়াছে | ইহার নাম 'ভিলোভমাসন্তক 
দিলে দোধ হইত না। গৌডজন এই কাব্য জগতেব মহক্রিদের পুন্লীভূত মাধুরীর আব্বা? 


পাইয়া ধন্ত। 
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কবির চরিত্রাঙ্কনও অপুর্ব কবি রাম লক্্ণকে দেবত। বানান লাই, সাধারণ মান্ছষই 
করিয়াছেন। মাচ্ষের দুর্বলতার সঙ্গে মানবহৃদয়ের পালিত্য-মাধুধ্য এ চরিত্রে প্রকট হইয়াছে। 
দেবধক্ষগন্ধর্বজয়ী রাক্ষসকে তিনি বিরাট পুরুষ করিয়া অঙ্কিত করিয়াছেন ।* সাধাবণ মানুষের 
বিপরীত বুত্তি দিয়াই তাহাকে রচনা করিয়াছেন । মহাকাব্যের সম্বন্ধে ধাহাই হউক, খণ্কাব্যের 
দিক হইতে তাঁহীতে কোন দোষ হইয়াছে মনে হয় না। সংস্কারমুক্ত মনে বিচার করিলে 
রসোপভোগে বাধা জন্মে না। বাল্মীকির সৃষ্টি ও গ্রচলিত আদর্শ তুলিয়া মধুস্থদূনের সৃহিতেই 
দৃষ্টি কেন্দ্রীভূত করিতে হুইবে। 


কবির ক্লাব্য একখানি ত্রীজেডি | মহাষ্টমীর ছাগ বলিদান দিয়! অথবা একটা বন্ত শুকৰ 
শিকার করিয়া ট্রাজেভির স্থ্টি হয় না। বিরাটের পতন হইলেই আমাদেব চিত্ত বিস্ফাবিত 
হয়। যে-জন আমার অন্তরেব শ্রদ্ধা সহানুভূতির বিশ্ময়বিমুগ্ধ অর্থ্যলাভ করিয়াছে, তাহার 
পতন হইলেই খাঁটি ট্রাজেডি হয়। বিয়োগাস্ত কাবাবসস্ষ্টিব প্রয়োজনেই রাবণ-মেঘনাদ বিরাট 
হইয়াছে, বিভীষণ-লক্ষ্ণ হীনতর হইয়াছে । মহাকাব্যেক দিক হইতে ইহাব সার্থকতা না 
থাকিণেও নাট্যবাব্েব দিক হইতে ইহাব সার্থকতা আছে। কৰি বীরাঙ্গনা গৌববেব সহিত 
তাঁর তেজস্বিতার সংযোগে হেক্টপ-বধু আল্োমাখে ও ট্যাসোর ক্লোরিন্দার ছায়ানুসরণে প্রমীলুর 
হুষ্টি কবিয়াছেন। কবির বীববাহুজননী বীরপুত্রের বীবমাতা | চিত্রাঙ্গদাব উক্তি বীবাঙ্গন। 
কাব্যে স্থান পাইতে পাবিত। বঙ্গ সাহিত্যে এপ চরিত্রে অতিনব। তাই বলিয়া কবি সীতা 
সরমাকে অবহেলা কবিতে পারেন নাই--সৌকুমাধ্যঃ মাধুর্য ও শুচিতাব সমন্বয়ে তিনি এই ছুটা 
নারীচরিত্রের স্থষ্টি কবিয়াছেন-__-আজিও সীতার চবণতলে সরমা তুলসীর মূলে স্বর্ণ দেউটীর 
মত বঙ্গের সাহিত্যাঙ্গনে জলিতেছে। 


মাইকেল বাক্ষসরাক্ষসীর চখিত্রান্কনে অপূর্ব সাহস ও তেজন্থিতা দেখাইয়াছেন। 
স্গতান্ুগতিকতায় আমাদেব দেশেব সাহিত্যের প্রগতি একেবারে বন্ধ হইয়। গিয়াছিল । দেশের 
কৰিকপ্পন! বিদ্যা সুল্দরকে বেষ্টন করিয়া যুখে কালী-যহিমা এবং মনে কন্দর্প-মহিম! গ্রচাব করিতে- 
ছিল। চোখে ঠলিবাধা কলুব বলদ যেমন সারাদিন চলিয়াও এক পা অগ্রসব হয় না মামুলী 
ধারায় ঘুরপাক খাইয়া! বঙ্গসাহিত্যেব গতি তেমনি অবরুদ্ধ হইয়াছিল। এই গতাচুগতিকতার 
যুগে বিদ্রোহের বজ্রনির্ধোষ ধ্বনিত হইল মেঘনাদে, মাইকেলেব পৌরুষ-দৃপ্ত-ক্ হইতে । এই 
নির্ধোষ কাব্যেব ভাষার ছন্দ, ভঙ্গী, গ্ররুতি, ভাবা্শ শঁ স্মৃত্যকেই দিল নৃতন রূপ। বিদ্রোহী 
কাছে কে সরব্ববিষয়ে যথা যথাষথতা প্রত্যাশা করে 1 কবির ভাবাদর্শ দেশের লোকের গ্রীতিকব হয় 
নাই, চির প্রচলিত আদর্শে আঘাত লাগিয়াছিল বলিষা। মাইকেলেব পরম ভক্ত জীবনীকার 
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যোগীজ্্নাথ বনুও রাক্ষপপক্ষপাতিত্বের জন্ত মাইকেলকে দোষী করিয়াছেন ।* ক্কাধ্যের রসের দিক 
হইতে কবির কোন ক্রটী হইয়াছে আমা! মলে করি না। যদি ক্রটা হইয়াই থাকে, তবে মনে 
করি ধাহাকে এক হন্ডে চুর্ব--আর এক হস্তে কৃঠি দিয় পূর্ণ করিতে হইয়াছে, 
তাহার চ্যুতিক্রটি হইবেই। যাহাই হউক, বিদ্রোহের যে গ্রয়োজন্‌ হইয়াছিল এবং মাইকেলের 
বিক্বোহ যে বঙ্গসাহিত্যকে শত হন্তীর বল দান করিয়াছে, তাহা কে অস্বীকার করিবে? ? 
লনা বধ এপিক হয় নাই-লাটক ও গীতিকবিতাব মিশ্রণে এক প্রকারের নৃতন 
ধরণের কাব্যেরই রূপ ধরিয়াছে। যাহাই হউক-_ইহা অপূর্ব । মাইকেলের সংকল্প ছিল "বীর 
রসে ভাপি” বীররসাত্মুক কাবা লিখিবেন--তাহার সে সঙ্ক্ক অশ্রুবন্তায় ভালিয়৷ গিয়াছে । বীররম 
কারুণ্য রসে পধ্যবসিত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের মত ষহাকাব্য রচনার কল্পনাটি হাজার গীতে 
ফাটিয়া পড়ে নাই, কাকুণ্যপ্রধান বহুরসাত্মক নাট্যকাব্যের রূপ ধরিয়াছে। গ্রীক পরিচ্ছদ 
পরিয়া কবি রঙ্গমঞ্চে আবির্ভূত হইয়াছেন--কিস্তু অভিনয় করিয়াছেন শেষ পর্যাস্ত বাঙ্গালী 
হৃদয়ের । বিদ্রোহী হইয়াও তিনি বাঙ্গালাঁর মর্ম ও বাঙ্গালীর ধন্ম ত্যাগ করিতে পারেন নাই-_ 
এসকল কথ নিন্দার নয়, গ্রশংসারই যোগ্য । 
দেশীয় কবিদেব মধ্যে মাইকেলের প্রধান সম্বল ছিল কাশীরাম ও কৃত্তিবাস। 
মেঘ্নাদবধের প্রারভ্ডের ইঙ্গিত মাইকেল কৃত্তিবাস হইতেই পাইয়াছেন। কৃত্তিবাস 


লিখিগ্াছেন__ 
“ভগ্নদূত কহে গিয়া রাবণ গোচর । 
বীরবাহু পড়ে বার্তা শুন লঙ্বেশ্বর ॥ 
শোকের উপরে শোক হইল তখন । 
“ সিংহাসন হৈতে পড়ে বাজ দশানন ॥” 
বান্মীকির রামায়ণে ইন্দ্রজিৎ-বধে রাবণের শোকের ব্ণনা আছে-_কৃত্তিবাসের গামায়ণে 
নানা স্থবলেই রাবপের বিলাপ আছে । মাইকেল বিলাপ-বর্ণনায় কৃত্তিবাসেরই অনুসরণ করিয়াছেন । 
বাঙ্গীকিত্র রাষায়ণে রাবণেব মায়ের নাম কৈকসী, কৃত্তিবাসের রামায়ণে নিকষা | মাইকেল 
নিকষা নামই গ্রহণ করিয়াছেন। 
বান্দীকির রামায়ণে ইন্দ্রজিতের সহিত লক্ষণের গৈম্ত-সামস্তসহ রীতিমত যুদ্ধের কথা 
আছে--কৃতিবাসের রামায়ণেও মেঘনাদ বিনা যুদ্ধে পরাজয় দ্বীকার করে নাই। বাগ্ধুদ্ধে 
মাইকেল ক্ৃতিবাসেরই অনেকটা অন্ুনরণ করিয়াছেন । 
্ .*মেঘনাদবখের বষট সর্গই কাব্যের মধ্যে সর্বাপেক্ষা ক নিবৃষ্ট। কিন্ত যে যে মধুনুদন [এই অর্গে 
এর জনে পতিত হইগ্ ছিশেন, দে সম্বন্ধে দুই একটি কথা বল আবহীক। দুইটি কারণে তিমি এই জর্গে 
এইরূপ ভ্রমনে পতিত হটু়াছিলেন। প্রথম। রক্ষোবংশের প্রতি তাহার আন্তপ্সিক অনুরাগ এবং দ্বিতীয়, 
বান্পীকিকে পরিত্যাগ করিয়া, হোমর়কে আদর্পরূপে গ্রহণ করিবার চেষ্টা । রক্ষোবীরদিগের বীরত্ব চিন্তা করিতে 
করিতে দিনি এমনই মুঝ্ধ হইয়। গড়িয়াছিলেন যে,তাহার প্রতিপক্ষগণও যে বীর, যে কধ! তিনি একেরায়েই 


বিশ্বৃত হইগ্গাছিলেম ; এবং সেই অঙ্গই তিনি মহাবীর বক্ষণকে তাদৃশ কাপুরুষেকর এবং হীদবলের গ্ঠায় চিত্রিত 
কক্ষিয়। ফেলিয়াছেন। তাহার ধর্মবিশ্বাসও ইহ অগ্কতম কারণ ।* 


»মাইকেল মধুনুদন তের জীবনচরিত € খোপীন্রমাধ বন )। 


বঙ্গ-সাহিত্]-পরিয় 6€ 


রাম-লক্খণের চরিত্রে ও সীতা-নরমার হাদয়-বিনিময়ে যে খাটি বাঙ্গালী ভাব এবং রাক্ষস- 
রাক্ষপীগণের চরিঞ্রে যে নেহাত্তির ভাব মাইকেলের কাব্যে সুপ্রকট, তাহা কৃতিবাসের রামাধণ 
হইতেই সংক্রামিত | 
সীতাচরিত্র কৃত্তিবাস ষে ভাবে বাঙ্গালী নারীর স্বদয়াবেগ দিয়া গড়িয়াছেন, মাইকেল সেই 
ভাবেই গ্রহণ করিয়াছেন। মাইকেল একটি সনেটে কৃত্বিবাসের উদ্দেশে ভক্তি নিবেদন 
করিয়াছেন--ইহ! প্রকারাস্তরে কৃতজ্ঞতাজ্ঞাপন । 
বীরাঙ্গনা কাব্যের কাহিনীগুলিব অধিকাংশই কাশীরাম দাসের মহাভারত হইতে গৃহীত | 
নীগধ্বজ-প্রবীর-জনার উপাখ্যান ব্যানদেবের মহাভারতে নাই। এ উপাখ্যান আছে কাশীরাম 
দাসের মহাভারতে । অনার বারাঙ্গনা-চরিত্রের জন্ত মাইকেল কাশীরামের কাছে খনী। 
ছুর্য্যোধন-পত্বীর নাম ভানুমতী দিয়াছেন কাশীবাম | ভান্ুমতীর শঙ্কাতুর হৃদয়ের অভিব্যক্তি 
মাইকেল কাশীরামের মহাভারত হইতেই পাইয়াছেন। কাশীরামের মহাভারতে অর্জুনের গ্রতি 
ভ্রোপদীব পক্ষপাতিত্বের একটি কাহিনী আছে। “অর্জুনের প্রতি দ্রৌপদী” নামক পত্রে সেই 
পক্ষপাতিত্ব আভামিত হইয়াছে । পত্রের বিষয়-বস্ত সম্পূর্ণ কাল্পনিক, কেবল প্রেমিক-প্রেমিকার 
পরিষ্ঠিতিই মহাভারত হইতে গৃহীত । এই পরিষ্ঠিতিগুলিও কাশীরামের মহাভারত হইতেই 
গৃহীত বলা চলে। 
এইরূপ অনেক স্থলেই কাশীরামের প্রভাব দেখা যায়। মাইকেল তাই শ্রদ্ধাভঞ়ে 
কাশীরামের উদ্দেশে বলিক্সাছেন-_ 
“হে কাশী, কবীশদলে তুমি পুণাবান্‌ 
মহাভারতের কথা অমৃত লমান।” 
মাইকেল ব্যাসদেবের মূল মহাভারত সম্ভবতঃ পড়েন নাই--কিস্তু মেধনাদ্দের আখ্যান- 
বস্ত্র জন্য তিনি বালীকির রামায়ণেব প্রয়োজনীয় অংশ পড়িয়াছেন তাহার প্রমাণ আছে। 
মেঘনাদের মুখের কথাগুপির সহিত বাল্ীকির রামায়ণের ম্ঘেনা্দের উক্তির মিল আছে। 
বাম্মীকির মেঘনাদ বলিতেছেন 
ছি, গুণবান্‌ বা পরজনঃ স্বজনো নিগু'ণোইপি বা। 
নিগুণঃ গ্বজনঃ শ্রেয়ান্‌ ষঃ পরঃ পর এক সঃ ॥ 
মধুহুদনের মেঘনাদ বলিতেছেন--- 
শান্তে বলে গুণবান্‌ ফি 
পরজন, গুণহীন খ্জন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়ঃ পরঃ পরঃ সদা । 
মাইকেল শ্লোকের অনুবাদ করিতে গিয়া সংক্কতের পরঃ এই ১মা বিভক্তিযুক্ত পদটিকেও 
বাজালাতেও বিসর্শযুস্ত' করিয়৷ রাখিয়াছেন। 
যেঘনাদের অসামান্ত বীরস্তের বর্ণনায় মাইকেল বানীক্ির সমর্থন পাইয়াছিলেন। এখানে 
তিনি কক্িবাসের মেধনাদকে বর্জন করিয়াছেন। | 


মেঘনাদবধপাঠের ভূমিকা 


আমাদের দেশের সাহিত্যে দুইটি রসের প্রাধান্ত--একটি আদিরস ও আর একটি করুণরস। 
বৈষ্ণবকবিতায় ও বিগ্যান্ন্দর ইত্যাদি কাব্যে আদ্িরসের ছড়াছড়ি। করুণরসও অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে বিরহকেই অবলম্বন করিয়া সঞ্চারিত । চণ্তীমঙ্গলে ও শিবায়নে দাবিদ্র্য, মনসাষঙ্গলে 
নিয়তির নির্যাতন ও শাজসাহিত্যে মেনকার বেদনা লইয়া করুণরসের কবিতা রচিত হইয়াছিল । 
হাস্তরসের রচন। মধূন্থ্ণনের পূর্বের যাহা পাওয়া যায়, তাহা স্থরুচিসঙ্গত নয়-_তাহা সাহিত্যের 
পদবীতে উত্তীর্ণ হইতে পারে নাই। ইহা ছাড়া, সাহিত্যে একটা গতানুগতিক ধারা 
চপলিতেছিল--তাহার মধ্যে না ছিল বৈচিত্র্য, না ছিল জীবনী শক্তি । | 

মাইকেলের পূর্বের বাঙ্গালী সমাজও ছিল কতকগুলি অন্ধ কুসংস্কারে জীর্ণ--বিধিনিষেধের সহ 
ভোরে আবদ্ধ । খাগ্।থাগ্ভ-বিচার, ্পৃষ্ঠাম্পৃশ্ত-বিচার, কৌলীন্তেব উপদ্রব, বহু-বিবাহ, বাল্য-বিবাহ, 
বৃদ্ব-বিবাহ, পণপ্রথা ইত্যাদি বহু কুপ্রথার আধিপত্য চলিতেছিল । বাঙ্গালীর ছিল গতানুগতিক, 
ভীরু, স্বার্থপর, আচারশাসিত, ভাববিলাসী, আজ গ্রত্যয়হীন, স্বল্লে সন্তুষ্ট ও কূপ-মওঁক | 

ধন্মজগতে শ্বাধীন চিস্তা একেবারেই ছিল না যী, শীতলা, ওলাবিবির পূজা হইতে আরন্ত 
করিয়া শতসহম্র পূজা-পার্বণই ধর্দের সর্বস্ব । ইহা ছাডডা, দেন্তমর্ধবন্ষ বৈষ্ণবধন্মের ভাববিলাস 
পৌরুষশক্তিকে হরণ করিতেছিল। ইহার উপব, পঞ্জিকা, ঘটককারিকণ, কুলপর্ী, মন্্রত্ত্, 
মাছুলী, তাগা, হাচি, টিকষ্টিকি ইত্য।দির উপদ্রব ! 

হিন্দু কলেজের ছাত্রগণ ছিলেন এ সকলের বিরুদ্ধে মৃত্তিমান বিদ্রোহ। তাহাদের মধ্যে 
সর্ধপ্রধান ছিলেন মাইকেল । মাইকেল স্বসমাজ ও স্বধর্ম ত্যাগ করির| বিদ্রে।হের পবাকাষ্ঠা 
দেখাইলেন। তিনি রামমোহন, বিষ্ভাসাগর, বঙ্ষিমের মত সংস্কারের বাসনা কোন দিন পোষণ 
করেন নাই । তিনি ছিলেন আত্মপর্বন্ব--তিনি এই সমাজ ও ধর্দের গণ্ভী হইতে আপনাকে 
অপসারিত করিয়া সকল দায়িত্ব হইতে মুক্ত হইলেণ। তবে তিনি দেশের শ্রেষ্ঠ কৰি হইবার 
বাসনা পোষণ করিতেন । অন্তরে তিমি কবিপ্রতিভার আবেদন ও প্রেরণা অনুভব করিতেন | 
ইংরাজীতে কবিতা লিখিয়া জগঘ্বরেণ্য হইবেন ভাবিয়াছিলেন, কিন্ত যখন বুঝিলেন তাহা সম্তব 
নয়-তখন তিনি বঙ্গভাষায় কাব্য রচনায় মনোনিবেশ করিলেন। তাহার উচ্চাকা্ঞাদৃপ্ত 
বিদ্রোহী মন প্রচলিত ধারাকে সহা করিতে পারিল না-প্রচলিত আদর্শের ঠিক বিপরীত 
আদর্শের কাব্য রচনা করিয়া তিনি তীহার উচ্চাকাজ্ষা ও কবিপ্রতিভার চরিতার্থতা সম্পাদন 
করিতে প্রবৃত্ত হইলেন। ফলে যে কাব্যের জন্ম হইল--তাহ)--ছন্দে, ভাষায়, জালে 


পক না পাপী উপ 


অঙ্গে বে প্রাক্তন জমিন বিপরীত | 
এই কাধ্যে তিনি ষে,নৈতিক আদর্শ প্রতিষ্ঠা করিলেন-_ভাহাও গ্রচপিত নৈতিক আরর্শের 


বিপরীত । এই কাব্যের চরিজ্াঙ্কনে তিনি নিজের বিদ্রোহী চিত্তকে সর্মীবিষ্ট করিলেন এবং 
পেই চরিত্রগুলির মধ্য দিয়া তিনি প্রচলিত 'সমাক্ধন্ের বিরুদ্ধেও বিযোহ্‌ খ্বষ্ণা কৃরিলেষ। 


বঙ্গ-সাহিত্য'পরিচয় ৪৭ 


ইহা! পরিপূর্ণ বিপরীত স্থির দ্বারা গতানুগতিককে আঘাত। বাঙ্গালী জীবনে যাহা দূহণীয 
ছিল--তাহার রিপরীভও যেমন কাব্যের অঙ্গীভূত হইল-.বাহা কিছু প্রশংসনীয় ছিল-_ 
তাহার বিপরীতও তেমনি তাহার সঙ্গে আসিয়া পড়িল । ফলে, মেথনাদবধের স্যর হইল। 
এই মেঘনাদবধ “একাধারে সেকালের সাতিত্য, সমাজ, ধর্ম 9 নীতি লমন্তেব বিরুদ্ধেই বিদ্রোহ! 
ইহা মাইকেলের বিদ্রোহী ও অসৃহিষূঃ মনের সর্বাঙ্গীণ অভিবাক্ি। এই কাব্যে যেন মাইকেল 
পিজেই রাবণ, আ'র বাঞগলার প্রঃ প্রচলিত সাহিত্য সমাঙ্গ ও ধর্ম -ভিখাবী রাঘব, তন্কব লক্ষণ ও 
'বাবের পদাশয়ে বক্ষ. আশ্হী বিভীষণ, ! ক 

মাইকেলের সর্বপ্রধান স্থাট্ট মেঘনাদবধেব বিষয়বস্তু রামীঘণ হইতে গৃহীত হইলেও তিনি 
বামায়ণ পড়িয়া কবিত্বের প্রেরণা লাভ কবেন নাই । একজন জগ্ধরেণা কবি হইবার বাসনায় 
তিনি ইউরোপের বহু কাব্য পাঠ করিয়াছিলেন । ইউবোপীয় কবিদের মপ্যে শেলি, কীটস্‌ ও 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ হইতেও তিনি কোন মহ।কবিত্বেব প্রেরণা পান নাই--দান্তে ও মিল্টনের নৈতিক 
আদর্শ তীহাব মনঃপৃত হয় নাই, হোম বেব কাবা তহাব কল্পনাকে মুগ্ধ করিয়াছিল । তিনি 
পৌরুষ বল-দৃপ মনুয্যত্বেব আদর্শ ভোমাব হইতেই পাইয়াছিঞ্রেন। তিনি বাঙ্গালাকাবো এই 
আদর্শেব একটা রূপ দিতে _চাহিয়াছিলেন। এই আদর্শের আশ্রয়ের জন্য আমাদেব দেশেব 
বামায়ণ ও মহাভাবতেব কাহিনীগুলিব মধ্যে একটি উপযুক্ত চরিত্রে অনুসন্ধান কবেন। 
ম্ঘন।দ্রই তাহার কাছে হৌমাবের আদর্শীন্ঠযায়ী উপযুক্ত চরিক্র বলিয়া মনে হইয়াছিল--তাই 
তিনি মেঘনাদকে অবলদ্বন কবিষ| কাব্য রচনা কবেনু। 

বলা বাহুল্য, বাল্দীকির মেঘনাদক তিনি নিজেব ভাব-কল্পনায় নুতন করিয়া গড়িয়। 
লইযাছেন। এজন্য মেঘনাদচবিত্রে যেমন বউ চাইত হইয়াচ--তাহার প্রতিঘন্বীদের 
চবিত্রকে সেই অনুপাতে নিশ্রভ ও সান কবিতে হইয়াছে । মাইকেলেব নিজন্ব কাব্যপ্রেরণাব 
চাহ্দাতেই চরিত্রগুলির রূপান্তর ঘটিযাছে। চবিত্রগুলিব জন্মভূমি আর্য রামায়ণ হইলেও 
এইগুলি গ্রীক আদর্শে ই লালিত ও পুষ্ট হইয়াছে । মেঘনাদেব মধো গ্রীক আদর্শের মনুত্ুতথই 
চবিভার্থতা লাভ করিয়াছে । সেজন্য সমগ্র রাক্ষস সংসারকেই কবি মানবসংসারে পরিণত 
করিয় য়াছেন এবং কেবল মেঘনাদ নয়-সকল রাক্ষচবিত্রকেই তিনি মানবিক. ধরে মি 
করিয়াছেন। রাক্ষসদের কেহই মায়াবী নরভুক হিং জীব নয়। তাহার পিকুমাতৃভক্ত, . 
সবদ্দেশবৎসল, শ্বজাত্বিৎ্মূল্‌, প্রেমিক, সহদয় ও ল্েহপ্রবণ-- 

.. মেখনাদের হোমারীয় বা ক্লাসিক্যাল। ইউরোপীয় রোমার্টিক্‌ সাহিত্য হইতে 
মাইকেল আর একটি আদর্শ লাভ করিয়াছিলেন --যাহাঁব পক্ষে লিরিক্ই উপযুক্ত প্রকাশভঙ্গী । 
এই বোমার্টিক আদর্শের সঙ্গে ক্লাদিক্যাল আদর্শের একটা ছন্দে মেঘনাদবধ মৃহাকাবা হইয়া উঠে 
নাই--গীতিরসাত্মক কাব্যে পব্ণত ভইয়াছে। ক্লাসিক্যাল ও রোম্যা্টিক আদর্শের ছন্ব রাব্ণ- 
চরিত্রে সমন্বয় লাভ করিয়াছে । যে বৌম্যার্টিক আদর্শ কবির আত্মুচৈতস্তকে গ্রবুদ্ধ করিয়াছে-- 
তাহাই কবির নিজের জীবনকে ও চরিজ্রকে কাবোর মধ্যে প্রতিফলিত করিয়াছে। মাইকেলের 


নিজের দুর্দম অপরাল্পেম_ পৌরুষ, দুট উচ্চাকাজ্ফা-দৃপ্ত চরিত্র ও প্রীতিপ্রবগ জেক্গদ্গদ- 


৪৮ বঙ্গ-সাহিতা-পরিচয় 


মাঁধূর্ধামণ্তিত হ্বদয় রাবণের মধ্যে রূপ লাভ কবিয়াছে | মাইকেলের রাবণ যাইঞ্চেলের মতই 
বঙ্জাদুপি কঠোর, কুস্মাদপি স্ব? মাইকের যেমন চরম, দুঃংখময় পররিগতিকে বরুণ করিয়াছিলেন 
“বু ভীহার বিরুদ্ধ আদর্শের সঙ্গে সন্ধি করেন করেন নাই, মাইকেলের বাবণও তাহাই করিয়াছে । 
মাইকেলের রাবণ যাইকেলেরই মত সামাজিক সংস্কার, নৈতিক বিধিনিষেধ, দৈবীশজির শাসন 
কিছুই মানে নাই। দে মাইকেলের মতই আত্মশক্তিতে আস্থাবান, উচ্ছুঙ্গল, বিবেক-বিচারে 
উদ্নাপীন আবেদন নিবেদন বা হিভোপদেশে বধির, সুখে ছুংখে সমান অধীর, ভবিষৎ সম্বন্ধে 
অন্ধ ও আত্মসর্বস্থ। এইখানেই মেঘনাদবধের রোম্যান্টিক আদর্শ ও লিরিক্যাল দিকটা সার্থক! 
লা করিয়াছে । টি ১ 
. অধুস্দন বীববসে ভাদিয়া মহাগীত গাহিতে চাহিয়াছিলেন_তিনি গেঙ্গন্ত হোমারেব 
কলাসিক্যাপ, রূপশ্রী গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং চাহিয়াছিলেন প্রাচীন যুগের একট! আবেষ্টনীর সি 
কৰি প্রাচীন যুগের মহাকাবোর আদর্শকে বাংলা সাহিত্যে বাণীবপ দান কবিবেন। কিন্তু তিনি 
তাহার যুগধন্দকে কি করিয়া অতিক্রম কবিবেন ? এই বাক্তিস্বাতস্ব্যের যুগে, আত্মকেন্ত্রীয় 
চিগ্ত1 ও কল্পনার স্বাতন্থ প্রতিার্‌ পরিবেইনীব মধ্যে, রোমার্টিক_ কবিধর্শে পুষ্ট সাহিত্যসমাঙ্গ 
নি নিজের চরিত্র! জীবন ও স্বকীয় শ্বাতস্ত্াকেই বা কি করিয়] অতিক্রম করিবেন? তাই 
ভিনি বীববসে না ভাসিয়া ভায়াছেন করুণ-রসে, তীহার মহাগীত বহু গীতিকায় বিগপি-ত 
হইয়াছে । রাবণচরিত্রের মধ্য দিয়! তাই কবি নিজেব জীবন, চবিত্র আদর্শ ও বাক্তিশ্বাতস্থ্যকেই 
প্রকাশ করিয়াছন। মহাকাব্যের আকরুতি-প্রকৃতির বৃত্তে তাহার নিজেব হৃদয়টিই গীতিকবিতাব 
বনপ্গে বিকশিত হইয়াছে । মাইকেল সম্বন্ধে বিশেষজ্ঞ কবিবন্ধু মোহিতলাল এই প্রদঙ্গে অতি 
মনোজ্ঞ মন্তব্য করিয়াছেন । জিমি বলিয়াছেন_- 

“ইহাই ছিল বাঙ্গালীর মহাকাব্য । আয়োজনের ক্রুটী ছিল না। ছন্দ, ভাষা, ঘটনাকাহিনী, 
হো'মার-মিলটনের ভঙ্গী, দান্তে ভাঞ্জিলের কল্পনা এবং সর্ধোপরি বিদেশী কাব্যের প্রাণবন্ত এমন 
কি বাক্যবস্কার পর্যান্ত আত্মসাৎ করিবার প্রতিভা--সবই ছিল) কিন্তু কবি, সতাকার কৰি 
বলিয়া স্্টি- 'রহন্তের অমোঘ নিয়মের বশবর্তী হইয়া যাহা! রচনা কবিলেন তাহা! ম্হাকাব্যের 
আকারে বাঙগানীীবনের ল্ীতিকাব্য। দূর দিগন্তের লাগবোশ্সি তাহাকে আহ্বান কবিয়াছিল, 
তিনি তাহারই আহ্বানে দেহমনের সকল শক্তি প্রয়োগ করিয়া কাব্যতরণী চালনা কবিলেন। 
সমূদ্রবক্ষে তরী ভাদিল ? ছন্দে ভাষায় ও বর্ণনা-চি্রে নীলান্ু গ্রসার জগরুল্লোলে জাগিয়া উঠিল, 
কিছ্ধু কর্ণধারের মনশ্চক্ষ আধনিমীলিত কেন? সাগরবক্ষে উত্তাল-তরঙ্গরাজির মধ্যেও এ কার 
কুলুকুলুধ্বনি? এ ষে কপোতাক্ষ । তীরে ভগ্র শিবমন্দিরে সন্ধ্যার অন্ধকার ঘলাইয়! উদ্ঠতেছে, 
জলে “নূতন গগনে যেন নঙ তারাবঙগী” এবং গ্রাম হইতে সন্ধ্যারতির শখ্খধ্বনি ভাসিয়া 
আসিতেছে । সমূদ্র গঞ্জন করুক, ফেনিল জলরাশি তরদীতটে আছাড়িয়া পড়ুক--তথাপি এ 
বপন মধুর সমু্রুতলে কপোতাক্ষেয় অন্তঃশোতি তাহার কাব্য-তরণীর গতি নির্দেশ করি, 
সমুজ্রে পাড়ি দেওয়া আর হুইল না। তত্ী যখন তীরে আসিয়া লাগিল, তখন দেখা গেল, 'লেই 
খাটে খেয়া দেয় ঈশ্বযী পাটুনী।” ( আধুনিক বাংলা সাহিত্া-জ্ীমোহিতগাল মঙ্জুমদায় 


মেঘনাদ-বধ 
(চতুর্থ সর্গ ) 


বহিরঙ্গে ক্লাসিক্যাল কিন্তু অন্তবঙ্গে বোমার্টিক আদর্শ বর্তমান থাকায় মাইকেলের মেধনাদবধ 
মহাকাব্য না হইয়া কতকগুলি গীতি-কবিতা “স্তরে মণিগণা ইব* একসুত্রে গ্রধিত হইয়া 
পড়িয়াছে। চতুর্থ সর্গের সীতা-সরযা-মিলনটি সর্বশ্রেষ্ঠ গীতিকবিতা। অন্তর গীতিকবিতার 
সৃষ্টি হইলেও তাহা ক্লাসিক্যাল গ্ররুতির কাঁব্যেবই অঙ্গীভূত। সীতা-নরমার মিলন-চিত্রটিতে 
কবি ষেন কতকটা আত্মবিস্থত--ক্ষণকালের জন্য গ্রীক কবিদেব প্রভাব হইতে মুত | এই 
অংশে যেন রণকোলাহলে মুখরিত, অশ্বক্ষবক্ষপ্, ধূলিপটলে সমাচ্ছন্ন জগতের এককোগে ক্ষুত্ত 
মানবসংসারের চিত্র, অথবা পশুবলদৃপ্ত হিংস্র শ্বাপদসক্কল অরণ্যের মধ্যে একটা শান্ত তপোবনের 
চিত্র ফুটিয়া উঠ্িয়াছে। সেখানে তাপসী সীতা মুক্তিব জন্য কঠোব তপশ্চরণ করিতেছেন-- 
তাহা তপোবন ছাডা আর কি ? 

কবি ঠিকই বলিয়াছেন এখানে-__হীন্প্রাণ। হবিণীবে রাখিয়া বাধিনী নির্ভয় হৃদয়ে ফিবে 
দুর ৭নে। তাপসী নীতা এই তপোবনে হীন প্রাণা হরিণীরই মত। 

কবি ক্ষণকালেব জন্য গ্রীক প্রভাব বিস্বৃত হইয়াছেন, তাই ভাঁবতেব বাল্মীকিকে ম্মরণ 
করিয়৷ তাহাব আদর্শকে বরণ করিয়। এই সর্গটিব শুত্রপাত করিয়াছেন। বালীকির রামায়ণের 
চরিত্রশুলিকে যথাযথ রাখিয়া ম্ঘেনাদবধে তাহার অনুনবণ কোথাও করেন নাই-তাই গন্তত্র 
বাল্ীকিকে স্মরণ করার প্রয়োজন বোধ কবেন নাই । যেখানে কৰি সীতার কথা বলিয়াছেন. 
সেখানে তিনি গ্রীক আদর্শ ভুলিক্াছেন। সীতাচরিজ্রে তিনি বালীকিকে অনুসরণ 
করিয়াছেন--তাই বান্মীকিকে স্মরণ কবিয়৷ এই সর্গে গৌরচন্দ্রিকা করিয়াছেন । আর একটি 
উদ্দেশ্ত এট হইতে পারে-_বাল্মীকিকে স্মরণ করিয়া কৰি আগেই একটা শুচিস্থন্দব তপঃ্রীসম্প্ 
মানস আবেইনীর হুষ্টি করিয়! লইঘ়াছেন। ৃঁ 

পূর্বেই বলিয়াছি--এই অংশটি একটি পরিপূর্ণ লিরিক । মাইকেলের নিজের বাঙ্্ী মন 
এখানে নিঙ্িয় থাকিতে পায়ু নাই--নিক্ষিয় থাকিণে ইহা লিরিক হইত না। বালীকির সীতা 
বাঙ্গালী নারীর নিজশ্ব মাধুর্যে ও সহদয়তার় মণ্ডিত হইয়া মাইকেলের রচনায় শুচিতর' 
স্থকুমারতরা ও মধুরতরা মৃত্তি পরিগ্রহ করিয়াছে। তাই সবমা তাহার ললাটে সিন্দুকনবিষ্দু 
আকিয়া দ্বিতেছে আর বলিতেছে, “এয়ো। তুমি, তোমার কি সাজে এ বেশ ?” তাই তাহাব 
 চয়ণতলে উপবিষ্টা সরমাকে কৰি বলিয়াছেন, "ন্থবর্ণ দেউটি তুলসীব তলে যেন জন্গিল উ্জলি 
দশ দিশ।” তাই সীতার প্রেম প্রেমাম্পদকে ছাঁড়াইয়া বনের পশুপক্ষীর মধ্যেও বিকীর্ণ হইয়া 


পড়িয়াছে। 
ৰ 


৫০ বঙ্গ'সাহিত্য-পরিচয় 


প্রকৃতির সহিত মানব-হদয়ের সহানুভূতি নিবিড় যোগাযোগের কথা রোমান্টিক আদর্ণের 
লিরিক কবিতার একটি অঙ্গ । এই অংশে কবি তাহাঁও দেখাইয়াছেন--পীতার শোচনীয় দশার 
কথা কবি দুই একটি উপমার দ্বারা বলিতে চেষ্টা করিয়া শেষে প্রকৃতিরই আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়াছেন। প্রকুতিও যেখানে সীতার দুঃখে বিগলিত---সে ছুঃখ যে কত, কৰি তাহ! উপমার 
দ্বারা কি করিয়া বুঝাইবেন ? তাই কবি প্রকৃতির সহাঙ্গভূতির মধ্য দিয়া সীতার দুঃখের 
গভীরতা বুবাইয়াছেন-_. 


ধ্বনিছে পবন দূরে বহিয়ী-রহিয়। 

উচ্ছ্বাসে বিলাপী ধথা ! নড়িছে বিষাদে 
মর্যরিয়া পাতাকুল বসেছে আরবে 

শাখে পাখী । রাশি রাশি কুস্থম পড়েছে 
তরুমূলে, ধেন তরু ভাপি' মনন্তাপে 
ফেলিয়াছে খুলি নাজ । দূরে গ্রবাহিণী 
উচ্চবীচিরবে কীদি, চলিছে সাগরে 
কহিতে বারীশে যেন এ দুঃখকাহিনী | 


আবার সীতার পক্ষ হইতেও প্রক্কৃতির গভীর অন্থুরাগ লীতার স্মৃতিকথায় ব্যক্ত হইয়াছে । 
ইহা সম্পূর্ণ রোমান্টিক, ইহাতে ক্লাগিক্যাল ভঙ্গীর গন্ধও নাই । কেবল প্রকৃতির প্রতি ভালবাসা 
নয়, সীতা প্রকৃতির মধ্যে নিজের মাতৃহৃদযকে একেবারে নিঃশেষে বিলাইয়া! দিতেছেন, প্রকুতিব 
মাধুর্য ও মমত1 সীতাকে অধোধ্যার বাজপুরী ও রাজৈশ্বর্ধ্য ভুলাইয়া দিতেছে-_রাভ্তভোগস্থখ 
প্রকৃতির সাহচর্ধোর নির্মল আনন্দেব কাছে অতি তুচ্ছ। এই বর্ণনায় মাঝে মাঝে 
উত্তররামচরিতের সীতাকে মনে পড়ে । সীতার মমতাময়ী স্বতিতে জাঁগিতেছে-- 


ভুলি পর্বের সুখ । রাজার নন্দিনী 
রাজকুল-বধূ আমি কিন্তু এ কাননে 
পাইন, সরমা সই, পরম পীরিতি ! 
কুটারের চারিদিকে কত যে ফুটিত 
ফুলফুল নিত্য নিত্য কহিব কেমনে ? 
পঞ্চবটা-বনচর মধু নিরবধি 
জাগাত প্রভাতে মোরে ফুহরি স্থুম্থবে 
,পিকরাজ। কোন রাণী, কহ, শশিষুখি 
হেন চিত্তবিনোধন বৈভালিক-গীতে 
খোলে আখি? শরিখী সহ, শিখিনী স্খিনী 
না্চিত দুয়ারে মৌয় | নর্তক নর্তকী 
* এ ফ্লোহার সম, রাশা, আছে কি জগতে 


বঙ্গ-সাহিত্য"পরিচয় 


অতিথি আপগিত নিত্য করভণ্করভী। 
মুগশিশু বিহজগম স্বণ অঙ্গ-কে5, 

কেহ জ্ীদ্র, কেহ কালো, কেহবা চিত্রিত, 
ষখ। বাসবের ধন ঘনবর-শিরে। 
অহিংসক জীব যত। মেবিতাম সবে 
মহাদরে ; পালিতাম পবম যতনে 
মরুভূমে শ্োতশ্বতী তৃষাতুবে থা 
আপনিন সথজলবতী বাবিদ-প্রসাদে । 
সরসী আরশী মোর। তুলি কুবলয়ে 

( অতুল রতন সম ) পরিতাম কেশে 
সাজিতাম ফুল মাজে! হাঁসিজেন প্রতু 
বনদেবী বলি মোবে সম্ভাষি' কৌতুকে । 


৩ দুতির উত্তবধামচরিতের সীতা আর এই সীতা যেন এক |* 


ইহ] মুত্জননীর কন্যার পক্ষে সম্পূর্ণ স্বাভাবিক 


কুলেন নাই । এ বর্ণনা পাঠে কেবল ভবভূতি নয়, বালীকিকেও মনে পড়ে। 


কবিদের প্রথাগত অনুক্তি মাত্র নয় । 


4১ 


এই ষে প্রকৃতিব প্রতি গভীব মমতা --প্রকরতির মধো মহামহোৎ্সব্ব আনন্দসষ্তোগ--- 
'বনোতকঠা” মৈথিলী সম্বন্ধে বাল্সীকিও একথা 


এই যে আবণ্য প্রকৃতির প্রতি পথ্ী-তনয' সীতার শ্রীতি--ইহ। অল» কল্পনা-বিলাসী 


ইহার মূলে আছে গভীর প্রেম। সীতা রাজপুরী হারাইয়াছিলেন--কিস্তু গ্রাণবল্প ৬ 


সূঙগই ছিলেন। নিভৃত অরণ্যে প্রকৃতির মধ্যে রামচন্দ্রকে সীতা আদিম জীবনের পবিপুর্ণ 


মুক্তির মধ্যে একান্ত ভাবে পাইয়াছিলেন, কবি সে কথা অপুর্ব ভাষায় ় বলিয়াছেন__ 


পপি ০ নিসা 


পাল শট লাল? স্পাটিপ পি পাকা পাট পাপা পা পতি সা 


+ « সীভাদেবযা স্বকরকলিতৈ? শরধীপরবাখৈ 
রগ্রে লোলঃ করিকরভকে। ঘঃ পুর1 পৌষতো তভুৎ । 
বধ্ব। সার্ধং পর্নসি বিহ্বৎ মোহযমন্যেন দ্পা 
হুদ্দামেন ছ্বিরদগতিন। সন্গিপত্যা তিঘুক্তঃ ॥ ১॥ 


০ 


ধেনৌদ্গচ্ছদ্বিস-কিসলয় শিগ্ধদস্তাঙুরেণ। ব্যাকুষ্টন্তে তনু লবলীপলব, বণ্মূলাৎ | 
সৌঁহয়ং পুত্রস্তব সদমুচাং বারণীনং বিজেত। | যত কল্যাণং বয়সি তরুণে ভাঁজনং ত্য জাত: ॥ ১। 


ভ্রমিধু কৃতপুটান্তর্মগুলাবৃত্তি চক্ষুঃ প্রচলিত চতুরজতাওুবৈর্মগয়ন্ত্য | 
করকিসলয়তালৈমুপ্য়া নর্ত্যমানং সুতমিব মনস! ত্বাং বৎসলেন শ্মরাঁমি ॥ ১॥ 
কতিপয কুকুমোদ্গমঃ কদন্বং প্রিয়ত ময়। পরিবদ্ধিতো য আসীৎ। 

শ্মরৃতি গিরিমধূর এব দেব্যা? খবজন ইবাত্র ধতঃ প্রমোগমৈতি ॥ ৭ ॥ 

এতত্বদেৰ কদলীবনমধ্যবর্তি কাস্তাসথন্ত শখুনীয় শিলা তলং তে । 

অন স্থিত। তৃপমদাহহণে। ধদেভ্যঃ সীতি। তাতে। হরিণকৈ অর বিমুচ্যতে সম 1২১1 


পিপি 


উত্বর রামচরিতম্‌ তৃতীয়োহক্ষঃ । 


প্পিন্পিত কাপ 
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ছি মোর! সুলোচনে গোফাবয়ীভীরে 
কপোত কপোতী থা উচ্চ বৃক্ষচুড়ে 
বাঁধি নীড় থাকে স্থধে। ছু ঘোর বনে 
নাম পঞ্চবটী, মত্যে হরবনসম | 
পঞ্চবটা বন সাধাবণ বন ছাড়া আর কিছুই নয়। গভীর প্রেমের উন্মাদনা তাহাকে 
স্থরবনে পরিণত করিয়াছিল । শুধু তাহাই নয়, এ গ্রেমোল্লাস এতই প্রবল, এতই প্রতৃত, যে 
তাহা পাত্র ছাপাইয়া উচ্ছুদিত হইয়া সার! বনে ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। মাইকেলের ভাষায় এ 
প্রেম “বরিষার কালে প্রবাহ যেমতি ঢালে তীর অতিক্রমি বারিরাশি ছুই পাশে”শ-সেই ভাবে 
বাধা পথ ছাড়িয়া জডে জীবে বিকীর্ণ হইয়াছে । তাই ৰণ্র তুচ্ছাদপি তুচ্ছ পশুপক্ষী লতাগুল্ 
পর্যস্ত সীতার কাছে এত মধুময়, এত আদরের ধন হইয়! উঠিয়াছে। 
কবি এই স্বতিচিত্রে গ্রক্কৃতি-বর্ণনাব খুধা দিয়া প্রেমের এই গভীর সত্যটি কথাই 
আমাদের জানাইয়াছেন। 
সীতার প্রেমোচ্ছাস পঞ্চবটাবনকে কি ভাবে দ্ুরবনে পরিণত করিয়াছিল---সীতা। কি ভাবে 
প্রেমেব আবেষ্টনীটি রচনা করিয়াছিলেন, তাহ! মাইকেল অপূর্বব ভঙ্গীতে বিবৃত করিয়াছেন-- 
অজিন (রঞ্জিত আহা কৃত শত রঙে ) 
পাঁতি বসিতাম--কততু দীধ তরুমূলে 
সখীভাবে সম্ভাষিয়া ছাক্কায় কভু ব1 
কুরঙ্গিণী সঙ্গে রঙ্গে নাচিতাম বনে 
গাহিতাম গীত শুনি কোকিলের ধ্বশি। 
নব লতিকার, সতি, দিতাম বিবাহ 
তার সহ, চুদ্বিতাম মঞ্জরিত যবে 
দম্পতি মঞ্জরীবুন্দে আনন্দে সম্তাষি 
নাতিনী বলিয়া সবে। গুঞ্জরিলে অলি 
নাতিলী-জামাই বলি বরিতাম তারে । 
কতুবা প্রভুর সঙ্গে ভ্রমিতাম স্থুথে-_ 
নদীতটে, দেখিতাম তরল সলিলে 
নৃততন গগনে যেন, নব 'তারাবলী 
নব নিশাকান্ত-কাস্তি ; নতুবা উঠিয়া 
পর্বত উপরে, সখি বসিতাম আমি 
নাখের চরণতগ্গে ; ব্রতী যেমতি 
বিশাল রসালমূলে। কত যে আদরে 
তুষিতেন প্রস্তু মোঁধে, বরষি বচন- 
মধ], হায় ক্বকারে? কববা কফেষদে? 
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এই প্রেমানন্দের স্ৃতিচিহ অপূর্বব লিরিকে পরিণত হইয়াছে । যেঘনাদবধের প্রধান 
মাধৃধ্য-মেথগর্জনের পর এই মধুন্বর! প্রিয়ংবদ! কাদস্বার কলকুজনে। 
প্রেমহীন জীবনে অস্ভাবের অন্ত নাই। তাহাব জগ্ঠ আয়োজন আঁড়ম্বর কত শত। 
আর যেখানে প্রেমের আঁতিশব্য সেখানে কোন দৈন্ত, কোন অভাব নাই1 সেখানে অযোধ্যা 
রাজহর্স্রের গ্রয়োজন হয় না,মনের এঙ্বর্ধ্য সেখানে বনের এশ্বর্যযেব সৃষ্টি করে। তাই 
সীতা বলিয়াছেন--প্াওক ভাগার যার ভাবি দেখ মনে কিসের "আঅতাব তার” আবেইনা 
সৃষ্টির জগ্য অথবা! আখ)ানভাগের সঙ্গে দেশ ও কালেব সত্ন্ধ দেখাইবার জন্য নানাস্থলে মাইকেল 
স্বভাব বর্ণনা কৰিয়াছেন--তাহা তাহার ক্লাসিক্যাল ভঙ্গীরই অজীতৃত। সীতার স্বৃতিচিত্রে 
কৰি যে প্রর্কৃতির বর্ণনা! করিয়াছেন-_তাহ। স্বতন্ত্র ধরণের ৷ এখানে মানবহৃদয়ের সহিত সংযোগে 
প্রকৃতিস্ীবনম়ী, চিন্মযী, রসময়ী ও সথথছুঃখসমন্থিতা হইয়া উঠিয়াছে--ইহা বসাৰিষ দৃষ্টিতে বা 
রোম্যান্টিক দৃষ্টিতে দেখার ফল। ব্মান বঙ্সসাহিত্যে এই দৃষ্টিতে প্রকৃতিকে দেখা এই প্রথম। 
অপ্হ্বতা সীতা! রাবণের ভয়ে নিষাদেব আলয়ে বন্দিনী পক্ষিণীর মত ছটফট করিয়! 
প্রকৃতির উদ্দেশে বপিতেছেন-- 
--হে আকাশ, স্তনিয়াছি তুমি শব্দবহ 
( আবাধিম্থ মনে মান, ) এ দাসীর দশা 
ঘোবববে কহ যথা বু চুভামণি, 
দেবব লক্ষ্মণ মোর ভুবনবিজয়ী । 
হে সমীর, গন্ধবহ তুমি, দৃত-পদে 
বরিহ্থ তোমারে আমি ।” যাও ত্বরা করি 
যথায় ভরমেন প্রভু । হে বারিদ, তুমি 
ভীমনাদী । ডাক নাথে গম্ভীর নিনাদে 1” 
হে ভ্রমর মধুলোভী, ছাড়ি ফুল কূলে 
গুঞ্ব? নিকুঞ্জে, যথা] রাঘবেন্্র বলী 
সীতার বাবতা তুমি, গাও পঞ্চম্ববে 
সীতার দুঃখের গীত । তুমি মধু-সখা 
কোকিল । শুনিবে গ্রভূ তুমি হে গাইলে । 
গ্রকৃত্তির উদ্দেশে এইরূপ আবেদন অনেকট! কনভেনশন্তাল সন্দেহ নাই--বান্সীকি 
হইতেই ইহা চলিয়া আসিতেছে । মাইকেলের এই আবেদনে সীতার অসহীয়তা ও নিরুপায়তা 
যেক্সপ অভিব্যক্ত হইয়াছে--তাহা অনগ্ঠসাধারণ। প্ররুতি-ছুহিতা, প্ররকতিব অগ্কে দীর্ঘকাল 
লালিত্তা সীতার পক্ষে প্রকৃতির উদ্দেশে এই আবেদনে যেরূপ স্বাভাবিক হইয়াছে -_-লের়পটি 
অন্তত দেখা যায় না। এই অঙ্গ কতকটা কনতেনশস্ভাল হইলেও কবিব রসাবিষ্ট দুটির ইহাতেও 
বৈচিজ্র্য সম্পাদন করিয়াছে । এই চিত্রে সীতার চরিত্রের আঁলিত্য, সৌকুমার্্য, শুচিতা, 
সাধবীত, সত্যনি্ঠা ও গ্রেম-গভীরতা যে ভাবে ফুটিয়াছে এমনটি রাষীয়ণেও দুর্লত | 
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মাহকেল বানীকির পরিকল্পিত সীতার মধ্যাদা বিন্দুমাত্র সর করেন নাই।- “কে ছেড়ে 
পল্নের পর্ণ” এই কথাই বোধ হয় তাহীর মনে হইয়াছে। সমশ্র বিজাতীয় ভাঁবের কল্পনাতেও 
মাইকেলেব বাঙ্গালী প্রাণটি ও হিন্দু হৃদয়টি যে বৈশাখী বঞ্ার মধ্যে গৃহলক্্রীর অঞ্চলের 
অন্তরালে রক্ষিত তুলসীমঞ্চের দীপটির মত জলস্ত ছিল-_-এই চিত্রটিই তাহার প্রধান প্রমাণ । 
বান্দীকির লীতাচরিল্রের মর্ধ্যাদ। ্ষুন ত করেনই নাই--_অধিকন্ত কবি সীতাকে প্রেমমীধুর্যো ও 
শুচিতাঁয় উদ্ম্গতরণ করিয়াই দেখাইয়াছেন। বামচরিজ্রের গ্রতি কবির খুব শ্রদ্ধা ছিল না। 
কিন্তু সীতাচর্রিত অঙ্কন করিতে গিয়া কবি সে কথা ভুলিয়া! গিয়াছেন--.সীতা। চরিত্রের আলোকে 
রামচরিত্রও পরম শ্রদ্ধেয় ও মহনীয় হইয়া উঠিয়াছে। ভিখারী রাধব--পরম প্রেমাঢ্য নরোত্ম 
হইয়া উঠিয়াছেন। 
সীতাচরিত্রের প্রতি মাইকেলের আস্তবিক শ্রদ্ধা লক্ষ্য করিলে মনে হয়, মাইকেল তাহার 
সামসময়িক বাঙ্গালী সমাজে পুরুষজাতির অধোগতি, ভীরুতা, ছূর্ব্গতা ও পরনির্ভরতা দেখিয়া 
' বাঙ্গালী পুরুষজাতির প্রতি শ্রদ্ধা হারাইয়৷ ছিলেন। কিন্তু বাঙ্গালী নাবীব সৌকুমাধধ্য, শুচিতা 
প্রেমপ্রধণতা ও হ্বদয়বত্তা তাহাকে মুগ্ধ করিয়াছিল । “দুষ্ট লঙ্কাপতি কেমনে হবিল ও বরা 
অলঙ্কার।” সরমার এই উক্তির উত্তরে সীতা বলিতেছেন - “বৃথা গঞ্জ দশাননে তুমি বিধুমুখি 
আপনি খুলিয়া আমি ফেলাইন আভরণ।» ইহা সীতার সত্যনিষ্ঠার পরিচয় 
বান্মীকির সীতাকে মাইকেল আপন মনের মাধুবী দিয়! মণ্ডিত কবিয়া নবস্তচিগ্রী 
দান করিয়াছেন। মারীচের মায়াজীল-বিষ্তারেব সময় বাল্মীকিব সীতা পক্ঘণকে 
যে অতি বিষাক্ত কটুকথাগুলি বলিয়াছিলেন-- মাইকেল সীতার মুখে সেগুলি 
পুনরাবৃত্ত করাইতে, পারেন নাই। মাইকেলেব সীতা মুহ্তিমতী কর্চণা। তাহার কুটীবে কুবন্ 
বিহঙ্গ পশুশিশ করভকরভী দদাররত-ফলাহারী। বারিদ-প্রসাদে স্থজলবতী মরু-আতম্বতীর 
তায় তৃষ্ণাতুরগণকে তিনি পরম ষত্বে লালন করিতেন। বাঘিনীব মুখ হৃহত্তে হবিণীকে 
বাচাইবার জগ্য “রক্ষ নাথ” বলিয়া সীতা! রামের চরণে পতিত হইয়াছিলেন একদ্রিন। এহো- 
বাহ! কবি স্বপ্রচিত্রের একস্থলে বলিয়াছেন-_ 
চঞ্চল হইনু সধি শুনিয়া চৌদিকে 
ক্রন্দন | কহিচছ মায়ে ধরি পা ছু'খানি 
রক্ষঃকুল দুঃখে বক্ষ ফাটে মা আমার 
পরেরে কাতর দেখি সতত কাতর 
এদাসী। ক্ষম মা মোরে। 
সীতার কাতর আহ্বানে জননী বন্ধ্ধা লীতার চোখে ভবিষ্যৎ উদ্ঘাটন করিতেছেন। 
সীত] দেখিতেছেন--রামের অভিযানে লঙ্কাপুরে সহজ সৃহজ্র বীরের পতন হইতেছে, “কাদিল " 
কনক লঙ্কা হাহাকার রবে ।” মহাশক্র হুর্গীতি দেখিয়াও সীতার কষঈঈণ হয় বিগত 
হইতেছে । সীতা এ শোকদৃষ্ঠ দেখিজে না পারিয়া জনীকে . বলিতেছেন "রক্ছংকুপছুঃখে বুক 
ফাটটে।” নীতার হৃদয়ের এই পত্রী মাউীঁকেলৈয় নিজন্ব | "" 


বজ-সা হিত্য-পরিচন্ম ৫৫ 


শ্থৃতিচিত্রের সঙ্গে কবি সীতার একটি ম্বপ্নচিত্র সংযোগ করিম্াছেন। বর, অভিশাপ, 
আকাঁশবাধী ও স্বপ্পের মধ্য দিয়! ভবিষ্যৎ ঘটনাধ আভাস দেওয়া প্রাচীন কবিদের একটি বিশিষ্ট 
রীতি। কবি এ বিষয়ে ক্লাসিক্ষ্যাল। সীতার স্বপ্রচিত্রেব মধ্য দির লঙ্কাধুদ্ধের কাহিনীটি বিবৃত 
কবিয়াছেন। কবিব তাহাই কিন্ত উদ্দেশ্য নয়। যে আশায় ও যে আশ্বাসে সীভা অশোকবনে 
দারুণ দুর্গতি ভোগ কধিতেদ্ছন তাহার একট। আশ্রয় চাই । কবি শ্বপ্লের মধ্য দিয়াই নে আশার 
আশ্রয় দিয়াছেন । কিন্তু ইহাঁও ত" স্বপ্রমাত্র- ইহার উপর কতটা নির্ভর কব দশ? কৰি 
এখানে কলাকৌশলের আজ লইম্বাছেন। যাহ যাহা ঘটিয়াছে তাহাও শ্বপ্ণেব অক্দীসভূত করিয়! 
দিয়াছেন। তাৰ ফ্ল এই হইয়াছে যে--অধিকাংশ যখন ফলিয়াছে--তখন বাকিটুকু 
ফলিবে এ আশা স্বপ্রমাত্র নয় । আশা আশ্বাসের জন্য যে স্বপ্পেব অবতারণ! তাহার পরিণাম 
যদি টা হয়, তবে এই স্বপ্নযোজনাই ব্যর্থ হয--সীতা স্বপ্নে দেখিতেছ্ছেন রাবণ বধ হইয়া 
গিয়াছে - 


কাদিয়া হাসিয়া সই সাজিম্থু সত্ব 
হেবিজ্গ অদূরে নাথে হায়লো যেমতি 
কনক উদয়াচলে দেক অংশুমালী | 
পাগলিনী প্রায় আমি ধাইন্ ধবিতে 
পদঘূগ, স্থবদনে । জাগিষ্ট অমনি । 


শীবামচন্দ্েৰ চবএ (রিতে সীতা অগ্রমব হইযাছেন এমন গময় ্বপ্ন ভাঙ্গিয়া গেল। 
এখানে স্বপ্ন ন। ভাঙ্গিন্ল কবিব স্বপ্নচিত্রেব ধোজনাই ব্যর্থ হয়। 

কাঁ্ণ, তাহাব পরই আছে রামের প্রত্যাখ্যান ও কঠোব বাণী। এ দৃশ্ঠ শ্বপ্পে দেখিলে 
সীতাব আশ্বস্ত হইবার উপাঘ থাকে না--রাক্ষস্বংশ ধ্বংসের সঙ্গে সঙ্গে তাহার আশালতাও 
শুকাইয়া যায়-_দীতাব আত্মপ্রাণরক্ষা কবাব কোন প্রয়োজনই থাকে না । যে সীতাকে 
মাইকেল ভক্তিব স্বগে পূজা কবিয়াছেন--ভাহাকে আশাব স্বর্গ হইতে বঞ্চিত করিতে 
পাবেন না। 

মাইকেলের নবপ্রবন্তিত অমিত্রাক্ষৰ ছন্দটি এই অংশের পক্ষে যেক্ধপ উপযোগী এমনটি 
যেন অন্যত্র ভয় নাই বলিয়া! মনে হয়। (১) ন্মি আমি কবিগুরু তৰ পদান্বুজে, (৯) একাকিনী 
শোকাকুল৷ অশোককাননে (৩) ছিন্ন মোবা স্থুলোচনে গোদাববী তীবে--এইরূপ যেকোন 
স্থান হইতে আরম্ভ করিয়া! খানিকট! পড়িলেই অমিত্রাক্ষবের স্বচ্ছন্দ সাবলীল প্রধাহের 
চমৎকারিতা অস্ভূত হইবে । 

এই অংশে মাইকেলের প্রযুক্ত উপমাদি অলঙ্কাবগুলিতে মৌলিকতা ও বসবৈশিষ্্ 
আছে। উপমাগুলি হোঁমারিক সিমিলিব ধরণেব নয়। এইগুলিতে বপ অপেক্ষা ভাবেরই 
প্রীধান্ত--সেজন্ত এইগুলি বৌমার্টিক বচনানীতির পক্ষে বেশ উপযোগী হইয়াছে । কয়েকটি 
লইয়া একটু আলোচনা করিতেছি । 


৫৬ বঙ্জ-সাছিত্য-পরিচয় 


১। তব অন্থগামী দাদ রাজেন্জ সঙ্গমে 
দীন যথা যায় দুর তীর্থ দরশনে | 
উপমার্টি মৌলিক । রামাঁয়ণই রাজৈশ্বধ্য--রামায়ণের বিষয়বন্ত অবলশ্থনই দাসের পক্ষে 
রাজেজ্্সঙ্গ । দূর ভীর্থ-_দেশে দেশে যুগে যুগে মানব হৃদয়ের স্থৃতিপোক । 
২। কবিতা রসের সবে রাজহংসকুলে 
মিলি করি কেলি আমি না শিখাল্লে তুমি । 
কাঁলঞ্জরী শ্রেঠ কবিরা বাজহৃংসের সহিত উপমিত। সেক্মপীয়ার 35), ০ 4০, 
রাজহংস সরন্বতীর বাহন। চমৎকার রসাহুকুল উপমা । 
' ৩) মলিনবদদনা দেবী হায়রে যেমতি 
খনির তিমির গর্ভে (না পারে পশিতে 
মৌরকর রাশি যথা ) কৃর্ধকান্তমণি | 
কূ্্যবংশের ধুরদ্ধরের কাস্তার সহিত সুর্ধাকাস্তমণি উপমিত। স্থ্ধ্যকান্তমণি সুধ্যকরস্পর্শ 
লাভ না করিলে উজ্জ্বল হয় না। সৌরকররাশি কুর্ধ্যবংশের প্রতাপ ও বিক্রমের কথা মনে 
পড়ায় দেয়। স্ধ্যকাস্তমণি খনি হইতে উদ্ধার লাভ করিয়া সূর্ধযকরম্পর্শে না আমিলে তাহা 
সাধারণ শিলার মতই নিশ্রীভ। সীতার সহিত খনিগর্ভস্থ সুধ্যবাস্তমণির উপম। চমৎকাব । 
৪। কৌটা খুলি রক্ষোবধূ ষত্বে দিল ফোটা 
সীমস্তে ; সিন্দুর বিন্দু শোভিল ললাটে 
গোধূলি ললাটে আহ তারা রত্ব যথা । 
এখানে সীতার মলিন ললাটথানিকে গোধূলির ললাটের সহিত উপমিত করা হইয়াছে । 
গোধুলিকেও 75:5০20 করা হইয়াছে । গোধূলির সময় আকাশে যে তারাটির উদয় হুয়-- 
তাহা মক্গলগ্রহ-_রক্জবর্ণ। সিন্দুরের সহিত অতি সুষ্ঠ ভাবেই উপমিত। 
৫1 বসিল! যুবতী 
পদ্দতলে ; আহা মরি সুবর্ণ দেউটি 
তুলসীর মূলে যেন জলিল উ্জলি 
দশদিশ | 
্বর্লঙ্কার রাজকুলবধূ লাঁবণ্যে ও ভূষাগৌরবে স্থবর্ণ প্রদীপের সহিত উপমিত। সরমার 
এ্বর্ধা, মাধুর্য ও শুচিতা এই উপমায় গ্োতিত হইতেছে। সীতার সহিত তুলসীর উৎপ্রেক্ষায় 
সীতাঁচরিজের অনন্থসাঁধারণ শুষ্টিত| সুচিত হইতেছে । ইহা রূপের খপম্য নয়-_ইহা! ভাবের 
খপমা। এইরূপ ভাবের উপম] মাইকেলের কাব্যেও ছুর্ণত। ইহাতে মাইকেলের হিন্দু মনটিও 
গ্রতিবিদ্িত হইয়াছে। 
৬ আর কি এ পোড়। আঁধি এ ছার জনমে 
ছ্বেখিবে সে পা-ছাখানি আঁশার সরস 
রাজীয, নয়নমণি ? 


বঙ্গ-লাহিত্যপ্পরিচয় ৫৭ 


মৃ 


চরগ-রাজীবের কথ! মৌলিক নয় । কিন্ত আশার রসে রাজীব বলায় রূপের সহিত 
ভাবের অপূর্ব মিলণ হইফ্াছে। ছুইটি নয়ন মণির সহিত উপমিত হইয়াছে। ইহা ভাবের 
উপমা, রূপের নয় । 


৭। বরিষার কালে, সখি, প্রাবন-পীড়নে 
কাতর প্রবাহ ঢালে, তীর অতিক্রমি 
বারিরাশি ছুই পাশে; তেমতি যে মনঃ 
' দুঃখিত, ছুঃখের কথা কহে সে অপরে । 
প্লাবনগ্রীড়নে কাতর প্রবাহের সহিত বেদনার আতিশযোৰ উপমা! যথোপযুক্ত । এই 
্রবাইংতীরভূমিকেও পীড়িত করে। মনের এমন অবস্থা আসে যখন, তখন মনের বেদনা আর 
চাপিয়া রী যায় না। অন্যকে দুঃখের কথা বলার অর্থ-নিজের দুঃখকে আর পাঁচজনের 
দরদী হৃদয়ে সঞ্চারিত করা । 


৮| রবিকর ষবে দেবি পশে বনস্থলে 
তমোময়, নিজ গুণে আলে। কবে বনে 
সেকিরণ; নিশি যবে যায় কোন দেশে 
মলিন বদন সবে তার সমাগমে । 
এই উপমায় সরমার যে বিনয্ব প্রকাশ হইয়াছে তাহাতে সরমার চগ্রিত্র পৌর্ণমাপী নিশার 
মতই উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। 


৯। দেখ চেয়ে নীলাম্করে শশী, ধার আভ 
মলিন তোমার রূপে, পিইছেন হাপি 
তব বাক্য-সধ! দেবি দেব স্থধানিধি | 
এটি উপমা নয়। স্বয়ং ুধানিধি, ধাহার সথধার অভাব নাই--তিনিও তোমার বাক্য- 
ৃধাকে পরমাশ্বাদ্চ ধন মনে করিয়া! নীলাম্বরে থাকিয়া তাহা পান করিতেছেন। এখানে 
ব্যতিরেক অলঙ্কারের প্রয়োগ হইয়াছে । সুধানিধিকে স্ুধাপিপাস্থ কল্পনা করায় অলঙ্কান্ের 
মৌরিকতা স্চিত হইতেছে । 
১*। মৃদুষ্বরে ( হায়লে। যেমতি 
স্বনে মন্দ সমীরণ কুস্ম কাননে 
বসন্তে) কহিল। কান্ত । 
কুম্থমকাননে বাসম্ত নমীরণের শ্বননের সহিত রামচদ্রের কস্বরের উপমা দেওয়া 
হইয়াছে । এই উপমায় রামের সম্বন্ধে সীতার প্রেমক্সিত্ধী রসমধুর মনোভাবটি অতিহ্্দ্দর 
প্রকাশ লাভ করিয়াছে । 
১১। হুতাশন তেজে গলে লৌহ 
বারিধারা দমে কি তাহারে ? 


৫৮" বঙ্গ“লাহিতা-পরিচয় 


এখানে বারিধারা সীতার অক্রধারা। অশ্রতে লৌহ হ্রদয় গলে না। লৌহ গলাইতে 
চাই হুতাশন--বামের বিক্রম ও রোষ। নিদর্শনা অলম্কারের দৃষ্টাত্ত | 


১২। প্রভঞ্জন-বলে 
রস্ত যবে তরুকুল নড়ে মড়মডে, 
কে পায় শুনিতে যদি কুহরে কপোতী ? 


রাধণের রথচক্র নির্ধোষ বঞ্ধার সহিভ উপমিত---আর সীতার আওগাদ কপোতীর কূজন। 
ব্যঞ্চনা হইতেছে-_নিষাদ কি কপোতীর় আবেদনে কর্ণপাত কৰে? যাইকেল বারবারই নীতার 
সহিত পক্ষিণীর উপম! িয়ছেন-_পক্গিশীর সহিত লীতার উপমা নানাভাবে ধখাষোগ্য-_ 
কপোতীর উপমাটি সর্বোৎকৃষ্ট । আর একবার কপোতীর উপম! দ্িয়াছেন--স্থৃতিচিজ্রে-_ 


ছিন্ন মোর! স্থলোচনে গোদাবরীতীবে 
কপোত-কপোতী যথা উচ্চবৃক্ষ ছুড়ে 
বাধি নীড় থাকে সুখে | 


পঞ্চবটাবনের লোকালয়-বিচ্ছিন্ন দাম্পত্যস্থখবিভোর জীবনেব বিবিজ্ততা এই উপমা 
স্ুপরিস্ফুট হইয়াছে । 
১৩। যথ1 গোমুখীর মুখ হইতে ুম্বনে 
ঝরে পৃত বাঁবিধাবা কহিল! জানকী 
মধুরভাষিণী সতী। 
গোমুধীউৎসের গঙ্গাধারার সহিত সীতাব বচনখারাৰ উপমায় সীতাব প্রতি কবির 
গভীর শ্রহ্ধ! ও সীতা-চরিত্রের অপূর্ব শুচিতা সুচিত হইয়াছে । 
১৪। এ পদ্থিল জলে পল্ম। ভূজঙ্গিনীক্গী 
একাল কনকলঙ্কা শিরে শিরোমণি। 


এ উপমা ছুটির ছারা সরমার চরিত্রের মহত্ব ও মাধুর্ স্থচিত হইয়াছে । 

এইভাবে অলঙ্কারগুলি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাঁয়--অলঙ্কারগুলি একদিকে যেমন রসের 
পরিপোধণ করিয়াছে, অন্যদিকে তেমনি সীতা ও সরমার চরিত্র ছুইটিকে জীবন্ত ও জলন্ত করিয়] 
তুলিয়াছে। অলঙ্কারগুলিতে বিশেষ কোঁন আড়ম্বর নাই, কোন কৃচ্ছ_চেষ্টা বা কৃত্রিমতার 
প্রয়াস নাই, অতি সহজ সরল ও স্বাভাবিক ভাবেই আসিয়া পভিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
এগুলি যেন” 


হঠাৎ মুখে জাঁসে 
ঢেউয়ের মুখে মোতির ঝিছ্ভুক যেন মরু বালুর তীয়ে। 


মেঘনাদবধ 
ষষ্ঠ সর্গ 


মাইঞ্চেলের আদর্শ বীর মেঘনাদ-_মৃত্তিমাল পুরুষকার, কিন্তু মেঘনাদকে কাব্যে 
অসামান্ত শৌধ্যপ্রক্কীশের সুযোগ দেওয়া হয় নাই । মেঘনাদ থে দেবদৈত্য-বিজয়ী, বাসবস্রীস, 
ব্রিভূবনে অদ্বিতীয় অপরাজেয় বীব তাহা 'প্রসঙ্গক্রমেই বলা হইয়াছে । কবি দেখাইয়াছেন-_ 
এঈদ যে অপরাজেয় বীর, সেও পরাজিত নিয়তির কাছে। নিয়তির সঙ্গে মেঘনাদের মত 
বিশ্বজয়ী বীবেরও সংগ্রাম চলে না_নিয়তির কাছে সে অসহায় । 
মেঘনাদবধে লক্ষণ উপলক্ষণ মাত্র--সে তাহার হন্ের প্রহরণের মতই উপকরণ মাত্র 1 
সে নিয়তির হস্তে যস্্রত্বব্ূপ। কবি এই নিয়তিকেই মায়াদেবীর কূপ দিয়াছেন । দেবতাদের". 
সমবেত শক্তিই নিয়তি, মায়াদেবীর পনপে লক্ষণের উপাসনায় তুষ্ট হইয়া বলিতেছেন-- 
দেবঅস্ত্র প্রেরিয়াছে তোরে 

বাসব, আপনি আমি আসিয়াছি হেথা 

সাধিতে এ কার্য তোঁবে পিবের আদেশে 
মায়াদেবী কেবল দেব অস্ত্র যোগাইলেন না ।--তিনি লক্ষণ ও তাহার পথিগ্রদশককে মায়াবলে 
অন্ঠের অলক্ষ্য করিয়্াছিলেন। মাষাদেবীব আশ্বাসে লক্ষণের গভীব প্রত্যয় জন্মিল- -পন্দণের 
দুর্বল চিতে সাহসের সঞ্চার হইল । মায়াদেবীর আশ্বাসদানেও ছূর্ববলচিত্ত রাঘব ভিখাবীৰ 
মনে দ্বিধা ঘুটে নাই--তাহার মনে ভ্রাতৃন্সেহই প্রবল হইয়া! বিল । তখন, 

উত্তরিল! বীরদর্পে মৌমিত্রি কেশরী-- 

কি কারণে রঘুনাথ সভয় আপনি 

এত ? দৈববলে বলী যে জন, কাহারে 

রে সে এ স্তিতুবনে * দেবকুলপতি 

সহশ্রাক্ষ পক্ষ তব, কৈলাস-নিবাসী 

বিরূপাক্ষ , শৈলবাল। কর্মসহায়িনী--। 

চেয়ে দেখ লঙ্কবাপানে । কালমেঘসম 

দেবক্রোধ আববিছে স্বর্ণময়ী আভা 

চারিদিকে, দেবহাশ্য উজলিছে, দ্বেখ 

এ তব শিবির গ্রত , আদেশ? দাসেরে 

ধরি দেব অস্ত্র আমি পশি রক্ষোগৃহে । 
রাম্চঞ্জের মলে তখনও হিধ| যায় না। তথন বিভীষণ তীহার স্বপ্নের কাহিনী বলিলেন” 
প্রক্ষঃফুলরাজলন্দী শ্বপ্পে আমাকে নিয়তির বিধানের কথ! জানাইয়াছেন। প্রান কর্দেয় 


৬৯ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


ফলে আমি লঙ্কার দিংহাঁসন লাভ করিব। বিধির বিধানে তিনি রক্ষঃকুলনাথ পদ্দে আমাকে 
অভিষিক্ত করিয়াছেন । কর্য লক্দ্ণ মেঘনাদকে বধ করিরে, ইহা স্থির হইয়াই আছে--বাজলক্্ী 
আমাকে বলিগ্নাছেন।” অর্থাৎ বিধির বিধান বা নিয়তিই মেধনাদকে বধ করিবে আমরা 
দুইজনে উপলক্ষমান্র হইব | 
তাহাতেও রামের সংশয় যায় না_-তখন নিয়তি আকাশ-সম্তবী (সম্ভবা ?) সরব্বতীর রূপে 
জানাইলেন--“উচিত কি তব কহ হে বৈদেহীপতি সংশয়িতে দ্বেববাক্য ?” রামের প্রতীতির 
জন্য মায়াদেবী অজগর ও শিখীর সংগ্রামে মায়ার খেলা দেখাইল্লেন। বিভীষণ বলিলেন-_ 
আশু যা ঘটিবে এ প্রপঞ্চক্ণে দেব দেখালে তোমারে । লক্ষণ ত রামের আজা 
পাইলেন কিন্তু মায়াদেবী তখনও নিশ্চিন্ত হইলেন না। মায়াদেবী রক্ষোবধৃবেগে__ 
রক্ষঃকুলরাজলম্ত্বীর কাছে গিয়া বলিলেন--“তোমার কালানলসম্গ তেজঃ সংবরণ কর--তুমি 
প্রসঙ্গ না হইলে লক্ণ লঙ্কাপুরে বৈরিভাবে প্রবেশ করিতে পারিবে না।” তিনি সম্মত 
হইয়া বলিলেন---প্রাক্তনের গতি কার সাধা রোধে? নিয়তি যখন প্রতিকূলা, তখন আমিও 
প্রতিকূল হইলাম । 
এদিকে রামচন্দ্র মহামায়ার উদ্দেশে নিবেদন করিলেন 
রক্ষ সতি এ রক্ষঃ সমবে 
প্রাণাধিক ভাই এই কিশোর লক্ষণে । 
এই আবেদন-_ 
শুনি লে স্থআরাধনা নগেন্দ্রনন্দিনী 
আনন্দে তথাপ্ত বলি আশীধিল। মাতা! । 
মানার গ্রভাবে লক্ষণ শুধু অলক্ষ্য নয়_-লঙ্কার সমস্ত দুয়ার লক্ষ্মণেব করম্পর্শে খুলিয়া গেল। 
'্রপ্ষোরথী যত মায়ার ছলনে অঙ্গ কেহ না দেখিলী1” নিকুস্তিলা যজ্ঞাগারে দ্বার রুদ্ধ, 
লক্ষণ তবু মায়াবলে সোনে প্রবেশ করিল। মায়ার প্রভাবে লক্ষণের স্ুলদেহ পর্যন্ত বিল্প্ত। 
লক্ষ্মণ শুধু দেববলে বলী নহেন, তিনি দেবাকৃতি। মেঘনাদ ভীমনাদে কোষা ছুড়িয়া লক্ষ্মণকে 
গ্রহার করিল কেবল এই ব্যাপারে মায়াদেবী অসতর্ক ছিলেন, লক্্ণ যুচ্ছিত হইয়া পড়িলেন। 
ইহার পর হইতে মায়াদেবী লক্ষণের রক্ষাভার গ্রহণ করিলেন। মেঘনাদ লক্ষণের হাত 
হইতে অস্ত্র কাড়িয়া লইবার চেষ্টা করিল, কিন্তু “মায়ার মায়া কে বুঝে জগতে? কোন 
অস্ত্ই হস্তচ্যুত করিতে পারিল না । কারণ, সবগুলিই দেব অস্তর। 
মায়ার যতনে” লক্ষণ চেতনা লাভ করিল। মেঘনাদ আহত হইয়া পথ ঘটা 
উপহারপাঞ্র লক্ষণের দিকে ছুডিতে লাগিলেন. 
কিন্ত মায়াময়ী মায়া বাহুপ্রসারণে 
ফেলাইল দুরে লবে, জননী যেমতি 
খেদায় যপকবৃনদ সপ্তশিশু হাতে 
কর-পদ্-নঙ্শাললে । 


ব্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৬১ 


মেঘনা লক্মণের দিকে ধাবিভ হুইল, কিন্তু “মায়ার মায়ায় বলী হেরিলা চৌদিকে--শুলপাণি, 
চক্রপাণি, দঞ্জপাথি, দেবতাদের । তারপর 
অন্ধ অরিন্দম বলী 
ইঙ্জর্জিৎ খড়গাথাতে পড়িল ভূতলে । 
নিয়তি বা যায়াই মেঘনাদকে বধ করিল, লক্ষণ নিমিতমাত্র । লক্ষণ মেঘনাদবধ করিয়া 
রামের সমীপে ফিরিয়া গেল--তিনি ধন্য ধন্ত করিলেন বটে কিন্তু সে সঙ্গেই বলিলেন-_ 
'পৃজ কিন্তু বলদাতা৷ দেবে? 
প্রিয়তম, নিজবলে তুল সতত 
মানব, সুফল ফলে দেবের প্রসারে । 
ব্ঠ সর্গে রামচন্দ্র ভ্রাতৃবংসল হূর্বধলচিত্ত রাক্ষস-ভয়নস্ত দেবতার চরণে ভিখারী রাঘব। 
মানুষের পর্বববিধ হুর্বলত্ব। রাঁমচন্দ্রের চরিত্রে বর্তমান । 
লক্ষণ, অপেক্ষাকৃত সবলচিত্ত, কিন্তু মায়ার প্রসাদে দেবাকৃতি দেববীর্ধ্য দেবঅগ্ত্রধারী বলিয়াই 
তাহার সাহস। ছন্দ ও অন্ুপ্রাসের অন্গরোধে লক্ষণ মাঝে মাঝে দুই-একটি মধ্যাধান্ুচক 
বিশেষণ লাভ করিয়াছে বটে, কিন্তু লক্ষণের প্রতি কবির অশ্রচ্ধাই স্চিত হইয়াছে সমগ্র সর্গে 
--কবি উপমা-প্রসঙ্গে বলিয়াছেন 
(ক) কুস্থম রাশিতে অহি পশিল কৌশলে। 
(খ) পশিল কৌশলে কলি নলের শরীরে | 
আকাশে মায়ার খেলায় অজগরেরই বিজয় দেখাইয়া অজগরকেই লক্ষণের প্রতীক কগ্জন 
করিয়াছেন। তাহাছাড়! মেঘনাদের মুখের তিরস্কার গুলিতে কবির নিজের অন্তরের বিছেষের 
ুত্রা্ষ আছে ।-_ 
মেঘনাদের মুখে কবি লক্ষণের বিশেষণ বসাইয়াছেন--ক্ষজকুলগ্লানি, নির্লজ্জ, তস্বর, 
দুম্ঘতি, বীরকুলগ্নলানি, পামর, নরাধম, কুমতি । মেঘনাদ বিভীষণকে বলিয়াছে-- 
(১) নিজগৃহপথ তাত দেখাও তস্করে ? 
চগ্তালে বসাও জানি রাজার প্রাসাদে ? 


(২) মুগেন্দ্রকেশরী 
কবে হে বীরকেশরী সম্তাষে শুগালে 
মিত্রভাবে ? 

(৩) হে বিধাতঃ, নন্দনকাননে 
ভ্রমে ছুরাচার দৈত্য ? গ্রঙ্কল্প কমলে 
কীটবাস? 


(৪) কিন্ত বৃথা গঞজ্জি তোমা! হেন সহবাসে 
হে পিতৃবা, বর্বরতা কেন না শিঙিবে? 
গন্ঠি যার নীচসহ নীচ সে দুর্মতি। 


1৬২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 
মেঘনাদ বর্তনূর় সম্ভব সংঘতভাবে বিভীষগকে তিরদ্ধার করিয়াছে । তখনও মেখনান বিভীধগের 


মতিপরিবর্তনের ও ম্বজনগ্রীতি উদ্বোধনের প্রত্যাশা! করে। মেঘনাদ সাখতর্ভাবে অন্থযোগ 
করিবে ইহাই স্বাভাবিক ৷ বিভীষণ উত্তর দিয়াছেন--. 


প্রলয়ে যেমতি 
বন্থুধা, ভূবিছে লম্বা এ কালসলিলে 
রাঘবের পদাশ্রয়ে রক্ষার্থে আশ্রয়ী 
তেই আমি ! পরদোষে কে চাহে মরিতে ? 


বিভীষণের কোন মহত উদ্দেশ্ত নাই---তিনি আত্মরক্ষার জস্তই রাঘবের আশ্রিত! মাঁইকেলের 
বিভীষণ আর বান্মীকির বিভীবপ এক নহে। মেঘনাদ তাই বলিয়াছে জ্ঞাতিত্ব ভ্রাতৃত্ব জাতি 
এলকলে যে জলাঙুলি দেয়-_সে কিরূপ ধাশ্মিক তাহা বুঝি না । মাইকেলের মতে বিভীষণ 
বিশ্বাসঘাতক, ব্বজাতিক্রোহী, স্বধর্শভ্রোহী, দেশপ্রোহী। বিভীধষণ্‌ যে শ্বপ্নের কথ! বলিয়াছেন 
তাহাতে প্রকারাস্তরে বলা হইয়াছে--বিভীষণ রাজ্যলোভেই মেঘনাদবধের সহায়তা করিতে 
চান। বান্মীকির বিভীষণের কাছে ধর্মই একমাত্র সত্য ও সনাতন । জ্ঞাতিত্ব ভ্রাতৃত্ব জাতি 
এমন কি দাঁরাপুত্র পরিবার সবই অনিত্য, মায়াময়। 

মেঘনাদের পতনের পর বিভীষণ আক্ষেপ করিতে করিতে বলিয়াছেন-_- 

উঠ বৎস, খুলিব এখনি, 
তব অন্গুরোধে দ্বার । যাও অক্জালয়ে 
লঙ্কার কলঙ্ক আজি ঘুচাও আহবে । 

এ আক্ষেপোক্তিতে বিভীষণ-চরিত্রের মধ্যা্দ] কিছুমাত্র বাডে নাই--বরং বিভীষণচরিত্র আরও 
অশ্রন্থেয় হইয়া উঠিয়াছে। এই উক্তিতেই বিভীষণের শোকের পধ্যবসান, তিনি ত এ পাপের 
প্রায়শ্চিত করিতেছেন না । 

ম্ধুসুধন ষে ভাবে ইন্্রজিতের হত্যাসাধন দেখাইয়াছেন--তাহাতে যুদ্ধ হয় নাই-- 
পিঞকরাবন্ধ সিংহকে হত্যা কর! হইয়াছে । বান্মীকি মায়াদেবীর সাহাধ্যগ্রহণ কবেন নাই, 
কিন্তু নিয়তিরই যে বিধান তাহা বলিয়াছেন--'সর্লোকপ্রতূ ব্রঙ্গা বরগ্রদানকালে তাহাকে 
কহিয়্াছিলেন--তুমি যখন দেখিবে যে যাগভূমি নিকুস্ভিলায় উপনীত হইয়া আভিচারিক হোম 
সমাপন করিয়া উঠিতে পারে নাই এই অবস্থায় যদি কেহ তোমাকে সশঙ্ছে আক্রমণ করে, ' 
তখনই ভোমার মৃত্যু ।* রাম! ক্রন্ধী, তাহীর বধোপাঁয় এইরূপই নিদিষ্ট করিয়! দিয়াছেন। 
এক্ষণে তুমি মহাবল লক্ষপকে নিয়োগ ক ।৮ 

বা্ীকির বামায়ণে রামলগ্মণের ফোন মায়াবল নাই । হীঞ্জরজিঘই মায়াবী, মায়াধলেই 
সে ছুগ্রয় । বিভীষণ যায়াবোধে টা গসতএব লক্ষণ ও বিভীধণ, বানরমূখপতিগণ ও সমস্ত বানর 
লইয়া ইঞ্জজিৎ বধে অগ্রসর হই । "লঙ্কা গ্রবেশে রীতিমত ছুই পক্ষে যুদ্ধ হইল। তারপর 
নিকৃতিলা রজ্ঞক্ষেত্&জে শ্রবেপের পযড রাঙ্গললৈতের লগে তুমুল বুধ হইল। ইন্দর্জিৎ লঙ্ংপকে 
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সসৈন্তে লিকুস্তিলায় গ্রবেশ করিতে দেখিয়া মেঘনাদ “নিকুস্তিলাক্ষেভ্রের ঘলীতৃত বৃক্ষের অন্ধকার 
হইতে নির্গত হইয়া ক্রোধভবে পূর্যোজিত হৃসঞ্জিত রথে আরোহণ করিলেন ।” 


হচছ্মান একাই সমস্ত রাক্ষসপৈম্ত বিনাশ কবিতেছে দেখিয়া ইন্দ্রজিৎ হন্থুমানকে বধ 
করিবার জন্য আগাইয়া আসিলেন। হম্ুমান বলিলেন--“ঘর্দি বীর হোস্‌ তবে আমার সঙ্গে 
মন্্যুদ্ধ কর, আমি অন্ত্রচালনা! করিতে জাঁনি না।” বিভীষণ লক্পকে বলিলেন--”এঁ দেখ 
বিশাল বটবৃষক্ষ, উহার গুলে আপিলেই মেঘনাদ অন্তের অদৃশ্য হইয়া অজেয় হইবে । অতগ্র্ 
বটমূলে যাইবার আগেষ্ট উহাকে বধ কর ।” লক্ষণ অগ্রসর হয়া রথারোহী মেঘনাদকে যুদ্ধে 
আহ্বান কবিভ্রোন%, এই সময়ে মেথনাদ বিভীষণকে দেখিতে পাইলেন । বিভীষণকে দেখিয়! 
মধুস্থদনের মেঘনাদ যতদূর সম্ভব পিতৃব্যের মর্ধ্যাদা রক্ষা করিয়া তিরস্কাব করিয্নাছিলেন। 


কিন্তু বাল্ীকির মেঘনাদ হুসভ্য মান্ষ নহেন, রাক্ষস | রাক্ষসের মত মেঘনাদ গঞ্জন করিয়া 
উঠিয! বলিল। 


“বে নিবৌধ, তুই এইস্থানে জঙ্গিয়া বৃদ্ধ হইয়াছিস। তুই আমার পিতার সাক্ষারথ ভ্রাতা, 
বল এখানে পিতৃব্য হইয়া কিরূপে ভ্রাতৃপুত্রের অনিষ্টাচরণ করিবি। রে ধর্দজ্োহিন্‌, সৌহার্দ, 
জাত্যভিনান, সোদবত্ব ও ধর্ম তোর কাধ্যাকার্য্যের নিয়ামক নয়। তুই ধখন আত্মীযম্বজনকে 
পরিত্যাগ করিয়া! অন্তেব দাসত্ব গ্রহণ কবিয়াছিস, তখন তৃই অতিমাত্র শোচনীয় ও সাধুর্জনের 
নিন্দনীয় সন্দেহ নাই। কোথায় শ্বজন সংত্ব আর কোথায় পরসংমব। তুই নির্বোধ বৰিয়া 
এই উভয়ের কত অন্তর তাহ! বুঝিতে পারিলি না । পব যর্দি গুণবান হয় এবং স্বজন যদি 
নিগুণ হয়, তাহা হইলে এ নিগুণ শ্বজন পর অপেক্ষা শ্রেয়, পর সে প্রই। (মধুক্দন এই 

ংপের আক্ষবিক অন্ুবাদই করিয়াছেন” “শান্ত্রে বলে গুণবান যদি পরজন গ্রণহীন স্বজন তথাপি 
নিগুন জন শ্রেয়; পরঃ পরঃ সদ 1”) যেব্যক্তি স্বপক্ষ ত্যাগ করিয়া পরপক্ষকে আশ্রয় করে, 
সে স্বপক্ষ ক্ষয় পাইলে পশ্চাৎ পরপক্ষের দ্বারা বিনষ্ট হয়। রে বাক্ষদ। তুই আমাদের 
আপনাব জন। আমায় বধ কবিতে তোব যেমন নির্দয়তা, আব এই কাধ্যে তোর যেরূপ যত্ব, 
ইহা ত্বদ্যতীত আর কে করিতে পাবে ?” 


বিভীষণ ইহার উত্তর শাস্তভাবেই দিয়াছেন-_-তুমি কি আমাব স্বভাব জান না? তুখি 
অসাধু, পিতৃব্যেব গৌরবরক্ষার্থ তোমার এই রুক্ষভাব দুর করা কর্তব্য । আমি যদিও ক্ুর 
রাক্মদকুলে জন্মিগ়াছি, কিন্তু যাহা মন্থস্তেব প্রধান গুণ সেই রাক্ষসকুলছুর্নভ সত্বই আমার 
স্বতাব। আমি কোন দারুণ কার্যে হই হই না, অধর্েও আমার অভিরুচি নাই। 
পরম্থাপহারী ও পবস্ত্ীূধক ব্যক্তি জলম্ত গৃহবৎ সর্বতোভাবে ত্যাজয। এক্ষণে ভীষণ 
খবিহতযা, দ্রেবগণের সঙ্গে বৈরিতা, অতিমান, রোগ ও প্রতিকূলতা এই কয়টি আমাৰ ভ্রাতাকে 
ধনে প্রাণে ন্ট করিতে বসিয়াছে। বৎস, বাঁধণকে ত্যাগ করিবার ইহাই কারণ । এক্ষণে 
এই লঙ্কাগুরী, তৃমি ও রীবণ তোমর! অচিরাৎ ছারথাবে বাইষে 1” 


মধুন্থধনের বিভীষণও এই কথাই বঙিয়াছেন--কেবল 'পরদৌষে কে চাহে মরিতে? 1 
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এই কর্থাটাতেই বিভীষণের চব্িত্রের কপই বদলাইয়! গিয়াছে । ধর্মরক্ষার্থে নয়, আত্মরক্গার্থে 
মধুসূদনের বিভীষণ 'রাখবের পদাশুয়ে আশ্রয়ী 1 

€মঘনাঁদ কুষ্ণন্বযুক্ত রথে আরোহণ করিয়া ব্ছ টসম্তসামস্ত পইয়] লক্ষাণকে ক্ছাঙ্জেমণ 
করিল। লক্ষণের রখ নাই, হন্মান বিবাট দেহধাঁরণ করিলেন, ত্বাহার পৃষ্ঠে লঙ্গাণ আরোহণ 
করিয়া! মেঘনাদের প্রতিরোধ করিলেন। প্রথমে দুইজনে কথাকাট্রাকাটি হইল । মধুস্থদনের 
মেঘনা লক্ষ্রণকে বলিয়াছে তত্ধর, কারণ সে তস্করের মতই ক্কায় গ্রবেখ করিয়াছে । 
বান্মীবির লক্ষণ ইঞ্জজিৎকেই বলিয়াছে--তম্কর, কারণ সে ব্রণস্থলে মায়াগ্রভাবে অন্তহিত হইস্জা 
অস্ত্রের আঘাত এড়াইয়াছিল। “সেইটিই তম্বরের পথ, বারের নহে ।, 

যুদ্ধ হইল তুমুল--সার়াদিন ধরিয়াই যুদ্ধ হইল, কূরধ্য অন্ত গেল, অন্ককার ঘনাইয়া 
আমিল। মেঘনাদের সারথি ও অশ্ব নিহত হইল । মেঘনাদ লঙ্কায় প্রধেশ করিয়া! নৃতন 
স্থসজ্জিত রথে আবোহণ করিয়া ফিরিয়া আসিল । মেঘনাদ বিভীষণকেও শরাঘাতে জঙ্জর 

“করিয়া তুলিল, বিভীষণও ধন্ঃ ধারণ করিয়া মেঘনাদেয্স অঙ্গে তীক্ষ শর বর্ণ করিতে 

লাগিলেন। “মহাবীর লক্ষণ অমোঘ এঁশান্ত সন্ধানপূর্বক কাধ্যসিদ্ধির উদ্দেস্টে কহিলেন-_অস্ত্রদেব, 
যদি রাম অগ্রতিদবন্বী, সত্যপবায়ণ ও ধর্্মশীল হন, তবে তুমি ইন্রজিংকে সংহার কর। এই 
বলিয়। তিনি এ শর আকর্ণ আকর্ষণপূর্বক মহাবেগে নিক্ষেপ করিলেন”? 1-- তাহাতে ইন্দ্রজিৎ 
ছিরমুণ্ড হইয়া ভূতলে পতিত হইল । এইভাবে “নম্ষুখ সমরে পড়ি বীরচুডামণি মেঘনাদ চলি 
হায় গেল যমপুরে 1” 

বাল্মীকির লক্ষণ ও বিভীষণ মেঘনাদকে সম্মুখ সমরেই আক্রমণ করিয়াছিল, কেবল 
মেঘনাদকে মায়ার সহায়তালাভের স্থযোগ দেয় নাই--শৌরুষের সহিত পৌরুষের সমরই খবি- 
কবি চিত্রিত করিয়াছেন । 

গ্রীক আদর্শ অনুসরণে মাইকেল এখানে অভিনব স্বত্টিকৌশল দেখাইয়াছেন। গ্রীক 
আদর্শ অনুসারে তিনি লক্ষ্মণ বিভীষণ ও মেঘনাদ চরিত্র নৃতন করিয়া গডিয়াছেন। 

মহাকবি কালিদাম যেমন মহাভারতীয় কাহিনীতে ছুর্বাসার অভিশাপের অবভারণ। 
করিয়। ছুম্মস্তচরিজ্রের মর্ধ্যাদা রক্ষা করিয়াছেন । মধুস্ধন তেমনি মায়ার প্রভাব ও প্রসাদের 
অবতীরণা করিয়! মেঘনাদচবিত্রেব মর্যাদা বাড়াইয়াছেন। 

বান্মীকির যতে রাম ও মেখনাদ দুইজনেই ধৈববলে বলী, তবে রাঁধলঙ্গণ দেবতাদের 
উপাস্‌ন। রিয়া দৈবপ্র্াদলাভ করিয়াছিলেন । আর মেঘনাদ শ্বকীয় পৌরুষধলে দেবতাদের 
পরাজিত করিয়! দৈবীশক্তি, আদায় করিয়াছিল । মেঘনাদ নিজের পৌকুযবলে দৈবীশক্কির 
অধিকারী হইয়াছিল বর্ন মেঘনা সধুস্থদনের কাছে আঁদর্শবীর | 

মেখনাদের পতনের পর মধুস্থদনের বিভীষণ বিলাপ কৃরিক্বাছেন--বান্মীকির বিতীষণ 
তাহা করেন নাই। কিন্ত বান্দীকির বিড়ীয়ণ একগ্বলে বলিয়াছেন--আমি ইহার (মেখনাধের) 
বধার্থী। কিন্ত শোকর "নামার দূ অবরোধ করিতেছে, কুতিরাং এই লক্ষপই ইহাকে বধ 
ফরিষেদ 1” 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচ় ৬৫ 


বিভীষণের বিলাপ কাব্যের দিক হইতে চমৎকারই হইয়াছে । বিভীষণ মেঘনাঙ্গের নিধন 
চায়-- ইহা যেমন সত্য; তাহার পভনে--একটা বিরাট পুরুষের পতনে--মহাবীর ভ্রাতুষ্পুক্জের 
পতনে বিভীষণের শোকও তেমনি সত্য। পবম্পরবিরোধী ভাবের দুইয়েতেই যে পত্য 
থাকিতে পারে--কবি তাহা এতর্্বার! স্বীকার কবিয়াছেন। 
কৃষ্তিবান মোটামুটি বান্মীকির অনুসরণ করিলেও মেঘনাদবধ ব্যাপারে তাঁহার নিজশ্য 
কল্পনার সংযোগও আছে । রামভক্ত কৃত্তিবাঁসের কাছে রামের শঙ্রমান্রই অশ্রদ্ধেয়। বান্মীকি 
মেঘলাদের প্রতি যেটুকু শ্রদ্ধা দেখাইয়াছেন, কৃত্তিবাস তাহাও দেখাইতে পারেন নাই। তাই 
ইন্দ্রজিতের পক্তনের পরে লিখিতে পাবিষ্বাছেন-_ 
ইন্্রজিতের কাটামুণ্ড উপরেতে চডি। 
কোন কপি মাবে লাথি কেহ মারে বাড়ি ॥ 
কিল লাথি মারিয়া মন্তক কবে গুঁড়া । 
জীয়ন্তে না পারে কপি মডাব উপব খাঁডা ॥ 
কৃত্তিবাসেব রামায়ণ প্ররুতপক্ষে শিশ্বরগ্ন রামায়ণ_-ইহাতে উচ্চতব আদর্শের কথা কিছু নাই। 
রুত্তিবাসের কচিও মাঞ্জিত নয়। তাই তিনি লিখিয়াছেন-- 
হনুমান বীর যেন সিংহেব গ্রতাপ। 
যজ্ঞকুণ্ড ভবি তায় কৰিল প্রশ্বাৰ ॥ 
ষজ্ঞকুণ্ড উপবেতে হন্তমান মৃতে । 
ফলফুল যঙ্জেব ভাসিয়। বায় আোঁতে ॥ 
লঙ্গুণ বানরসৈগ্ঠ লইয়া গড়ের ভিতব প্রবেশ কবিল। প্রথম যুদ্ধ হইল হনুমানের সঙ্গে। 
মধুক্দনের মেঘনাদ লক্ষ্ণকে বলিয়াছে-- 
নিরস্ত্র যে অরি 
নহে রথিকুলপ্রথা। আঘাতিতে তারে 
এ বিধি হে বীরবব, অবিদিত নহে 
ক্ত্রে তুমি, তব কাছে , কি কহিব আব? 
লক্গমণ উত্তর দ্িয়াছে-_ 
জন্ম তোব রক্ষঃকুলে 
তবে, ক্ষত্ধন্ম, পাঁপি কি হেতু পালি 
তোব সঙ্গে? মাবি অরি পাবি যে কৌশলে । 
কৃত্তিবাসের হনুমান মেঘনাঁদকে এই জ্রেণীরই দোষারোপ করিয়াছে 
হন্থমান বলে বেটা তোব রণ চুরি 
দেখ দেখি আজি তোরে দিব যহ্পুরী । 
ন। জানি ধরিতে অস্ত্র বানরের জাতি ' 
এ কারণে এত দিন ততো অব্যাহতি ॥ 


৬৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


মন্লরযুদ্ধ কর বেট! ফেলে ধনুর্বাণ 

একটা চাপড়ে তোর বধিব পরাগ । 
যেঘনাদকে কৃত্তিবাম নিরুত্তর করিয়া রাখিয়াছেন । যর্দি মেঘনাদের প্রতি শ্রদ্ধা থাকিত---তবে 
ম্খনাদকে দিয় বলাইতেন--তৃই পশ্ত, তোর সঙ্গে আবার মল্সযুদ্ধ কি? পশুকে ত শিকার 
করিতে হ্য়। “মাবি পশু পারি ষে কৌশলে | কৃত্তিবাসের রামচন্দ্র বালিবধের সময় ঠিক এই 
উত্তরই দিয়াছিলেন । 

বটবুক্ষের কথ। কৃত্তিবাঁসও বলিয়াছেন-.তবে মেখনাঁদ বটবৃক্ষতলেই বসিয়া যজ্ঞ করিতে- 

ছিলেন। কৃত্তিবাসেব মেঘনাদ বিভীষণকে যে কথাগুলি বলিয়াছে মেঘনাদবধে সেইগুলিরই 
প্রতিধ্বনি পাওয়া যায । 

এক রক্তে জন্ম খুড়1 রাক্ষসের কুলে । 

ধাশ্মিক বলিয়৷ তোমা সর্বলোকে বুলে | 

পিতার সমান তুমি পিতৃসহোদর । 

পিতার সমান সেবা করেছি বিস্তর ॥ 

বন্ধুগণ ছাড়ি খুড়া আশ্রষ মানষে। 

বাতি দিতে ন! রাখিলে বাক্ষসের বংশে ॥ 

এত সব মাঁবিয়াও ক্ষান্ত নহ মনে । 

দিয়াছ সন্ধান বলি আমাব যবণে ॥ 

খাইলে বাক্ষসকুল হইয়া নিষ্টর | 

তোমারে দেখিলে পাপ বায়ে প্রচুব ॥ 

নিগুণ সগুণ হয় তবু বলে জ্ঞাতি । 

জ্ঞাতিবন্ধু মিলে সবে করয়ে বসতি ॥ 

এত ভ্রাতুপ্পুত্র মাবি ক্ষমা নাই চিতে। 

কোন্‌ লার্জে আসিয়াছ আমারে মারিতে ॥ 

বানর কটক খুড়া করহু অন্তর | 

যজপূর্ণ দিয়া আমি মাগি লই বর ॥ 
বিভীষণ ইহার যে উত্তর দিলেন-_.তাহাতে তিনি আত্মরক্ষার জন্ত রাথবের পদ্দাশ্রয় করিয়াছেন 
তাহা বলেন নাই--ন্অনেকট! বান্দীকির অনুসরণে ধর্মরক্ষার কথাই বলিয়াছেন । | 

রাক্ষস কুলেতে জন্ম নাহি কদাচার | 

পরদ্রবা না লই না! করি পরদাব ॥ 

কতশত খষি মুনি মেরে কৈল পাঁপ। 

অন্ত মাহি যত পাঁপ করে তোর বাপ ॥ 

ত্রিতুধন দনে তোর বাপের বিবাদ । 

কত কাল পরে পাপ পাড়িল প্রমাদ ॥ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৬ 


সর্বদা না ফলে বৃক্ষ__সময়েতে ফলে । 
তোর বাপের ফল যে ফলিল এতফালে ॥ 
লক্ষণের সহিত মেঘনাদের তুমুল যুদ্ধ বাধিল-_ইন্দ্রজিতের সারথি ও অশ্বের সহিত রখ ধ্বংস 
পাইল। তখন ইন্জরজিৎ যুদ্ধক্ষেত্র হইতে ক্ষণকাল দুরে গিয়া-- 
* মায়াতে সে রথ খান করিল নিশ্মীণ | 
বায়ুবেগে অষ্টঘোড়া রথের যোগান ॥ 
মেঘনাদ ভীমমুত্তিতে গুনসায় লক্মণের সম্মুখীন হইলে লক্ষণ বলিল-- 
বেটা মায়ার নিদাঁন 
দেখেছিমু এক মৃত্তি এবে দেখি আন। 
বিভীষণ বরপিলেন-- 
মায়াবূপে গিয়াছিল লঙ্কার ভিতর । 
মায়াতে সাজায়ে রখ আনিল সত্বর ॥ 
ইন্দরজিৎ মায়াবলে আকাশে উঠিয়া যুদ্ধ করিতে চেষ্টা করিল, কিন্তু হনুমান আকাশে উঠিয়া * 
আকাশ পাহারা দিতে লাগিল । 
শৃন্টে হায় ইন্্রজিৎ দেখে হচুমান। 
ছুইপায়ে ধরে তারে দিল একটা ॥ 
অন্তরীক্ষে দুইজনে লাগে হুড়াহুড়ি। 
তূমিতলে পড়ে ফ্লোহে লাগে জড়াজড়ি ॥ 
হেঁটে ইন্দ্রজিৎ পড়ে হন তার পবে। 
বুকে হাটু দিয়া তার গলা চেপে ধরে। 
এসব কৃত্তিবাসের শিশুরঞ্জন বর্ণনা মাত্র । বাল্দীকির সঙ্গেও ইহার সম্পর্ক নাই-মেঘনাদ বধের 
সঙ্গে ত নাই-ই | ষাহাই হউক, মেঘনাদ আবার মহাদর্পে লক্ফ্ণকে আক্রমণ করিল। তখন 
্র্থ। গত্যন্তর ন। দেখিয়া ইন্দ্রকে বলিলেন,--লক্গণকে ব্রম্ষান্ত্র পাঠাও । লক্ষণ বন্ধান্ত্র পাইনা 
ধন্থুকে ষুড়িয়া বলিল-- 
ধদি রঘুনাথ হ'ন বিষ্ণু অখতাঁর। 
তবে তুমি ইন্দ্রজিতে করিবে সংহার ॥ 
রাম যখন সত্যই বিষুঃ অবতার--তখন ব্র্গান্ত্র ইন্দ্রজিৎকে বধ করিবে না কেন? এইভাবে 
বৈষ্ণব কৃত্তিবাস মেখনাদের পতন দেখাইয়।ছেন । 
কৃত্তিবাস উত্তরা কাণ্ডে বলিয়াছেন--লক্ষ্ণ চতু্দশ বংসর অনশনে ও অনিজ্ঞায় তগস্তা 
করিয়াছিল এবং চতুর্দশ বৎসর নারীর মুখ দর্শন করে নাই--এই ব্রহ্ষচর্যের বলেই 
লক্ষণ মেঘনাদকে বধ করিতে পারিয়াচিল। ইহার একটা সার্থকতা এই- মেখনাদের মত 


রূজোবলকে পরীর্জয় করিতে হইলে তদুপযোগী সত্ববলের প্রয়োজন । হেমচন্ত্রের বৃত্রসংহারের 
মর্মকথাও ইহাই । 


বিদ্রোহী মধুসুদন 


মাইকেলের চরিত্রে ছিল একট সহজাত আত্মস্থাতন্ত্য ও আত্মপ্রতিষ্ঠালাভের ছুর্ঘাস্ত 
বাদনা। জীবনচরিতকার যোশীন্দরনাথ বনু ইহাকেই বলিয়াছেন “উচ্চাভিলাষ। ইহা হইতেই 
আবাল্য তীহার মনে জাগিয়াছিল একটা বিদ্রোহের ভাব । তারপর তিনি ঘ্ধে শিক্ষাপরিবেষ্টনীর 
মধ্যে বিদ্ার্জন করিলেন---তাহা ছিল বিদ্রোহেরই পাঠশালা, গুরুরা ছিলেন বিদ্রোহের অবতার, 
সতীর্থেরাও সকলেই বিদ্রোহদীক্ষায় দীক্ষিত। যে বিষ্তা মাইকেল এই পাঠশালায় লাভ 
করিলেন-_তাহা। শ্বদেশীয় আদর্শের সম্পূর্ণ বিপরীত-ভাবাপন্ন । যাহার! কেবল অর্থাঞ্জন-ক্ষমত। 
লাভের জন্তই বিষ্তার্জন করে__বিষ্যা তাহাদের জীবনের অঙগীভভূত হয় না--জীবনকে আমূল 
বিবন্তিত করিতে পারে না। মাইকেল জীবিকার সুবিধার জগ্ধ বিগ্যাঞ্জন করেন নাই-- 
বিষ্ভার জন্যই বিষ্ঠার্জন করিয়াছিলেন এবং এ বিদ্যা ও গুরুর শিক্ষা তাহার জীবনের অঙ্গীভূত 
হইয়াছিল । তাহার ফলে মাইকেল সে যুগে তাহার সতীর্ঘগণের মধ্যে সবচেয়ে বেশি বিদ্রোহী 
হইয়া পড়িয়াছিলেন। তাহার নিজস্ব চরিক্রগত বিজ্রোহভাবের সঙ্গে যুগগত ও শিক্ষাগত 
বিপ্রোহভাব যুক্ত হইয় তাহাকে ধূমকেতুর মত সকলের উদ্ধে তুলিয়া, ধরিয়াছিল। 

সমাজ, ধর্ম, শিক্ষা, সাহিত্য, ভাষা, পারিবারিক জীবন, দাম্পত্য জীবন, আহারবিহার, 
বেশভূষাঁ_সমন্তের বিরুদ্ধেই সে যুগে একটা বিব্বোহ ঘোষিত হইয়াছিল। মাইকেলের 
সহযোগীরা রোন-কোনটির বিরুদ্ধে বিদ্রোহী হ্ইয়াছিলেন, মাইকেল বিদ্রোহী হইয়াছিলেন 
প্রত্যেক্ষটির বিরুদ্ধে । 

সেকালের শিক্ষা ছিল সাহিত্যমূলক | এই সাহিত্যমূলক শিক্ষার চরম উৎকর্ষ লা 
করিয়াছিলেন মাইকেল কতকটা হিন্দু কলেজে--অধিকাংশ নিজের সাধনায় ও অধ্যবসায়ে | 
মাইকেল চাহিয়াছিলেন অসাধারণ আত্মপ্রতিষ্ঠা লাভ করিতে,_-জনতার মধ্যে কিছুতেই তিনি 
নিজেকে হারাইতে চাহেন নাই। স্বভাবতই তিনি সাহিত্যের ম্ধ্য দিয়াই আত্মপ্রতিষ্ঠার সন্ধান 
করিয়াছিলেন । তখনকার দিনে বড় সাহিত্যিক হওয়ার অর্থ ছিল বড় কবি হওয়া । একজন 
শ্রেষ্ঠ কবি হওয়ার জন্যই ছিল মাইকেলের সাধনা । মাইকেল ষখন কবি হইলেন, তখন বিস্্োহী 
মন লইয়াই কাবাক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইলেন--গতানুগতিকতা ভালো হউক, মন্দ হউক তাঁহার 
কাছে ছিল বিষবৎ পরিত্যাজ্য । তাই তিনি ধখন কাব্য রচনা করিলেন তখন তিনি ছন্দে), 

যায়, গঠনভঙ্গীতে, ভাবাদর্শে, নৈতিক আদর্শে সর্ব বিষয়ে বিদ্রোহী হইলেন। বাংলার 

পূর্বতন কাব্যধারার সঙ্গে কিছুই মিলিল না । সবই হইল স্বতন্ত্। মাইকেল বাল্লীকির বিরুদ্ধেও 
বিশ্রোহী হইলেন। তীহার নিজের চরিত্র, নিজের ভাবাদর্শ, নিজের মানস প্রকৃতি ফুটিয় উঠিল 
ভীহার কাব্যে। ভীহার কাব্য ভাই মহাকাব্য হইয়৷ উঠিল না, গীতিকাব্যের বরে বন্ড হইয়া 
উঠিল। মাইফেল কাব্র প্রান্তে বলিয়াছিলেল__ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৬৯ 


“গাহিব মা বীররসে ভাসি মহাগীত ।” 

এই সংকল্প পইয়াই মাইকেল কাব্য আরম্ত করেন, কিন্ত যিনি জীবনে কোন সংকল্পই রাখিতে 
পারিতেন নাঁ-তিনি এ সংকল্পই বাকি করিয়া বাখিবেন ? ফলে, কাব্যখানি বীক্পরসে ভাষে 
নাই, করুণ রসে ডূবিষ়্াছে । মাইকেলের রাবণ সত্যই ত রাক্ষপ নয়, প্রমীলা সত)ই ত রাক্ষসী 
নয়। মিলটনের শয়তানের অনেক বৃত্তি রাবণের ছিল, কিন্ত সত্যই ত সে শয়তান নয়। 
রাবণের জীবনে ধিকখন ও আসশ্ফালনের উপলক্ষের চেয়ে ন্ষেহ প্রেম ভালবাসার কথার উপলক্ষ 
ছিল ঢের বেশি । স্বাইংকল যে বিষমবস্ত গ্রহণ করিয্মাছিলেন--তাহাতে বীরত্বের অবসর 
অপেক্ষা অশ্রপাতের অবসর ছিল ঢের বেশি । 

তাহা ছাডা_কাব্যখানি শুধু বিয়োগাস্ত নয়, বিয়োগাগ্চ। অতএব কক্ুণরসের 
অধিকারই ইহাতে আয়ততর। 

কেবল বিষয়বস্তর প্রয়োজনে নয়, কবিব নিজেব প্ররৃতির আমন্ত্রণেও কারুণোৰ হাটি 
হুইয়াছে। নতুবা সীত্বা-সরমার চিত্রটি ত বিষয়বস্তুর পক্ষে অনিবার্ধ্য বা অপরিহাধ্য ছিল না-- 
কবিব নিজন্ব প্রতিই সীতা-সরমাকে আমন্ত্রণ কবিয়৷ আনিয়াছে। 

কবির নিজস্ব ?নতিক আদর্শও কাব্যখানিতে প্রতিফলিত হইয়াছে । কৰির চরিত্র 
প্রতিবিস্বিত হইয়াছে রাবণচরিত্রে | কবি তীহাব নিজ্েব জীবনকেই বাকি কবিয়া অতিক্রম 
করিবেন ? তাহার বাঙ্গালী হৃদয়কেই বা কি কবিয়। অস্বীকাব কবিবেন? এজন্ক যে দৃঢ়তা 
বা কঠোবতার প্রয়োজন তাছা তাহার পাশ্চাতা গুরুদেব মত তাহারও ছিল না। আশার 
ছলনে প্রলুব্ধ পদে পদে বঞ্চিত, লাঞ্চিত ও পরাভূত জীবনের কারুণ্য তাহার কাব্যে উচ্ছৃিত 
হইয়! উঠিয়াছে। তাহার করুণাঘন বাঙ্গালী হ্ৃধযখানিও কোটপ্যান্টে ঢাকা পড়ে নাই। 
আচরণের দ্বারে তিনি গ্রহবী বসাইয়াছিলেন- কিন্তু লেখনীর মুখে কোন প্রহবী ছিল ন|। 
তাই তিনি মহাঁনবমীব সংকল্প লইয়া! আগাগোডা মহাদশমীৰ গান গাহিয়াছেন--তীহার 
মেঘনাদবধ মহাকাব্য হয় নাই, মহাগীতই হইয়াছে । 

করুণরসের প্রাবল্য ইহাতে ঘটিয়াছে বটে কিন্তু বীররসেবও ইহাতে স্থান অগ্রশস্ত নয । 
যেখানে যেখানে বীববসের প্রাবল্য এবং যেখানে যেখানে বিরাট ও অলৌকিকেৰ বর্ণনা সেখানে 
সেখানে এ কাব্য মহাকাব্যেরই লক্ষণযুক্ত । ফলে, ই! গীতিকাব্য ও মহাকাব্যেব অপূর্বধ 
মিশ্রণ। মাইকেলের প্রবর্তিত ছন্দই এই অপুর্ব মিশ্রণ ঘটাইতে পাবিয়াছে। 

৬র্মাইকেলের রাক্ষস-রাক্ষপীরা মানব-মানবী; বাল্মীকির কল্পিত রাক্ষসদের তিনি একটি 

কীরজাতির মান্ুষ বলিয়াই গণ্য করিয়াছেন কিন্তু বাল্ীকির কল্পিত বানরদেরও তিনি এক 
শ্রেণীর বীর্যাবান্‌ মানুষ বলিয়া ধরিয়া লইতে পারেন নাই, তাহাদের কতকগুলে! ( দণ্ডক 
অরণ্যচর ক্ষুপ্র প্রাণী) পশুই মনে করিয়াছেন। পশুর সাহাযো রাম লক্ষণ বীর জাতির সহিত 
দ্ধ করিতে আসিয়াছেন--এই কল্পনাই রাম লক্ষ্পণকে মধুসুদনের চোখে ছোট করিয়া দিয়াছে। 
তাহা ছাড়া, বামলক্্ণ অসহায়, কেবলমাত্র দেববলে বলী, আর বিশ্বাপঘাতক ( রক্ষঃকুলকালি ) 
বিভীষণের সাহায্যে ধিজয়ী বলিয়া স্বতই রাম লক্ষণ মাইকেলের কাছে হেয় হ্ইয়। পড়িয়াছেন। 


8৩ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


পক্ষান্তরে দেবলোকজয়ী রাবণ ও ইন্জরজিৎ দেবগণ-পরিষেবিত ব্বপৌরুষে বলবান্‌। শেষ 
পর্যযস্ত দেবভাঙ্জেরই ছলবলকৌশলে বাবণ ও ইঞ্জরজিৎ দেবতার সাহাধ্য হইতে বঞ্চিত, নিজের 
বাহুবলের উপরই নির্ভরশীল । ইহাতে রাবণ ও ইজ্জজিংই রামলক্ষমণের চেয়ে বড ত বটেই, 
দেবতাদের চেয়েও বড়। বাংলা সাহিত্যে দেবতাকে বড করিয়! বরাবর মানুষকে ছোট করিয়া 
আসা হইয়াছে। বিদ্রোহী মাইকেলই সর্ধপ্রথমে রাক্ষমুদের মারফচ্ছে বাংল! সাহিত্যে মানুষকেই 
বড় করিয়া দেখাইয়াছেন % 

মাইকেল দেখাইয়াছেন--দেবতাদের আশ্রয় করিয়া নিয়তি শেষ পর্যন্ত বিজয়িনী 
হইতেছে বটে, কিন্তু তবু মাহুষেব পুরুষকারই বড, পুরুষকারেরই জয়গান করিতে হৃইব্,-শেষ 
পর্যন্ত মনসাব জষ হইলেও যেমন চাদ সদাগরই প্রাচীন সাহিত্যে নমন্ত | 

এখন কথা হইতেছে মানুষকে দি বড় করিতেই হয় তবে শৌধ্যবলকফে মানদণ্ড ধরা 
হইল কেন? শৌধ্যবল ত পশুবল। মাইকেল এ আদর্শ পাইয়াছেন হোমার হইতে । 
আমাদের বকব্য, শৌরধ্যবলকে মানদণ্ড কবাব জর বসের দিক হইতে কাব্যের কোন ক্ষতি হয়, 
নাই, তপোবলসকে মানদণ্ড করিয়া নৈতিক বলের জয়গান করিয়াও হেমচন্দ্র ত মাইকেলেব 
সমকক্ষ হইতে পারেন নাই। আদিম যুগে শৌধ্যবলই ত ছিল মানবতা উতৎকর্ষের মানদণ্ড, 
বর্তমান যুগেব বিচারে আঙ্গ অসমীচীন মনে হইতেছে । হোমাৰকে অন্টনবণ করিতে গিয়া কবি 
মেই আদিম যুগের কথা ভাবিয়াছেন--বাবণেব ধর্মাধন্মাবাধ আদিম কালেরই উপযোগী । 
তাই মেঘনাদ জানে স্বজাতি শ্বদেশ শ্ববংশ রক্ষাই একমাত্র ধন্ম, তাহার চেয়ে বড় ধন্ম নাই । 
বিভীষণ তাই ধর্মপ্রোহী | বাল্মীকি যে কতটা আগাইয়া ছিলেন তাহ] তিনি ভাবেন নাই । যে 
ব্লই মানদণ্ড হউক, মাইকেলের উদ্দেশ্য দেবত্বেব উপব মানবতাব প্রাধান্তের প্রতিষ্ঠা । 

মাইকেল মানব-সভ্যতার যে আদ্দিম ধুগেব আদর্শ-অবলম্বনে কাব্য বচনা কবিয়াচে 
আবার সেই যুগই জগতে যেন ফিরিয়া আসিয়াছে । আজ জগতে এমন লোকের অভাব নাই, 
যাহারা মনে করে--পশ্তবলে বলীয়ান শ্বজাতিভত্ত, পবাধর্সাসহিষ্কু, স্বধর্ম্মনিষ্ঠ লোকেরাই 
রাজনীতিক জীবনে যথার্থ পথ অন্কুদরণ করিতেছে । মাইকেল ছিলেন ইহাদেরই দলেরই 
আদিগুর | ইহারা রামকে এবং পতিতপাবন শীগারামের মভাঁভক্তকেও কৃপাব পাত্রই মনে 
করেন। 

আমাদের দেশে পাশ্চাত্য সভ্যতার আলোকপাত হইলে আমাদের সামাজিক ও জাতী 
জীবনে বছ দৌঁষক্রটী, অঙ্গহানি ও কুসংস্কার ধর! পড়িয়া গেল। তখন দেশের শিক্ষিত 
লোকের! উৎ্কঠায় চঞ্চল হইয়া উঠিলেম। কেহ কেহ সংস্কারের জন্য উঠিয়া পড়িয়া লাগিলেন, 
কেহ কেহ সেগুলির আধ্যাত্মিক ও বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দিয়া রক্ষা করিবার চেষ্টা করিলেন। 
কেহ কেহ লঙ্জিত ও ব্যথিত হইয়া হাছতাঁশ.করিলেন। আবার কেহ কেহ ব্যঙ্গ বিদ্রুপ করিয়াই ৮ 
কর্তব্য শেষ করিপ্পেন। হিন্খু কলেজের ছাত্রগণ কিছুতেই অসত্যের সহিত সন্ধি করিতে গ্রস্ত 
হইলেন না--তাহারা একেধারে সঞগ্র সমাজ ও ধর্মকে ধ্বংস করিয়া ফেলিবার জন্য উদ্যত 
ইইলৈন। যাহা অসভ্য তাহার সঙ্গে একাশ্রয়ে অবস্থিত সত্য, যাহা কুসংক্বার তাহার সঙ্গে 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় প্র 


সংসংক্কার, যাহ অন্তায় তাহার সঙ্গে স্তাষ্য যাহা জডিত আছে, তাহাও যদি ধ্বংস পায় পাক, কিন্কু 
অসত্য, অন্থায়। কুসংস্কারের আশ্রয় আর বাখাই হইবে না। এই যেনিধিচারে ভাঙ্গনের 
বাসনা--ইহাঁর সহিত আত্মিক বলেব বা! নৈতিক বলের সম্পর্ক নাই--পাশবিক বলেরই সম্পর্ক । 
ফলে বিদ্রোহী মাইকেলের কাছে সেই যুগসন্ধির কালে পাশবিক বলটাই মানবতাব আদর্শ হইয়া 
উঠিয়াছিল। এই ধ্বংসমূলক পাশবিক বলটাই তাহার বচিত কাব্যেও আদর্শ হইয়৷ উঠিস্বাছে। 
তাই মনে হয়, মেঘনাদ বধের নৈতিক আদর্শের সহিত সেকালের বাংলার যুগধর্দের 
সম্বন্ধ আছে। 
তাস! ছাড়া মাইকেলেব চরিত্র ধাভারা মনোযষোগেব সহিত অনুশীলন করিয়াছেন, তাহার! 
সহজেই বুঝিতে পারিবেন, কেন ম্ধেনাদ ও বাবণের চবিত্রই তাহার হৃদয়ের অর্ধ্য লাভ করিয়াছে । 
7:95৩5ব সর্ববিধ লক্ষণ তাহাব ও তাহাব কলিত বাবণের মধ্যেই সমান ভাবে বর্তমান । 
ম্ঘনাদবধের লেখক মাইকেল না৷ হইয। তাহার বন্ধু তুদেব হইলে রামলক্ণই বড় হইয়া 
উঠিত এবং বিভীষণচবিত্রেরও মহত্ব উদঘাটিত হইত। 
মধুস্থণনের উদ্দেশে শ্রদ্ধা শিবেদন কবিয়া এই নিববদ্ধের উপসংহাব করি-_ 

ত্যজিলে স্বধন্ম তুমি বিসঙ্জিলে মোদের সমাজ 

আচাব, জীন ধাব।। সে ত সবি বাহিরেব সাজ । 

অণ্তব তোমাৰ চির বাঙ্গালীব, নবনী কোমল, 

ম্মতা-ভিখারী কবি। কপোতাক্ষ প্রবাহের জল 

ফল্তুধাবা পে চির বঠিয়ান্ছ গ্রাণ-মরুতলে, 

অনুতাপ অশ্রু তব গলিয়াছে যায় পলে পলে 

বিন্দু বিন্দু, তাই (মা ভুলিয়াছি ভুলল্রাস্ি সবি 

তাই তোমা ভালবাসি প্রাণ ভবি+, হে বিধন্মী কবি | 


ভূলে যেতে পাবি ক্ষুব্ধ রাবণের কুপিত ভুষ্কাব, 
তিলোত্তম! রূপচ্ছটা, লঙ্কার সে এশধ্য-সন্তার, 
জনাব আগ্েয়ী বাণী,__তুলিব না সে মধু মমতা, 
বাঙ্গালী প্রাণের রসে সিক্ত সীতা-সরমার কথা । 


কত ভূলই কবিয়াছ এ জীবনে, তুলিয়াছি সব 

ভুলের কাটায় ভবা মালঞ্ের কুস্থম-সৌরভ 

কে তুলিবে? সে সৌরভে ভাবতীব পূজার মন্দির 

আজও আমোদিত কবি,-প্রমুদিত আজিও সমীর । 
ংশবিষ লয়ে কোথা মক্ষিকাঁবা গেছে আজ উডে, 
কুহরে কুহরে আজ মধুচক্রে মধু শুধু ঝুঁরে। 


মধুসুদনের কাব্য-বিচার 


মইকেলের জীবনচরিতকাব ধোগীন্দ্রনাথ মাইকেলের বালা জীবন সম্গ্ধে আলোচনা 
কবিতে গিক্া' বলিয়াছেন--কপোতাক্ষ তীরের পলী-প্রক্ৃতি তাহার অন্তরে কবিত্ব-শাক্তির উন্মেষ 
সাধন করিধাছে । কপোতাক্ষতীবেব প্ররুতিকে তিনি বলিয়াছেন 21696 100156 101 & 
[১০৪৮০ ০110, একথা ঠিক নয়। মাইকেল সহজাত কবিশক্তি লইয়া জঙ্গিয়াছিলেন-_. 
দেশবিদেশেব বাশি রাশি সাহিতা তাহাব সেই দেবছুর্লভ কবিশক্তিকে পরিপুষ্ঠ করিয়াছিল । 
এদেশে অবিরত সাহিত্য পাঠ করিয়া যদি কেহ বড় কবি হইয়া থাকেন তবে তিনি মাইকেল । 
প্রকৃতির কাছে মাইকেল একটুকুও খণী নহেন। তাহা যদি হইত তাহা হইলে তাহার কাব্যে 
প্রকৃতি সমাদবের আপন লাভ করিত। মাইকেলের কাব্যে কচিৎ কখনো! প্রকৃতিব সাক্ষাৎ 
মেলে , তাহাও নির্জীব পটভূমিকা রূপে নয়ত মামুলী প্রথার অনুষ্থতিরূপে। “তাহার মধ্যে 
সেই সোনার কাঠির স্পর্শ নাই যাহাব স্পর্শে নিখিল প্রকৃতিব অন্তরাত্বা সজীব ও সজাগ হইয়া 
আমাদিগকে নিবিড প্রেষপাশে আবদ্ধ করে।” ( রবীন্দ্রনাথ )। (তাহাব দৃষ্টি প্রকৃতিব দিকে 
ছিলনা-_সাধাবণ মান্গুষেব দিকেও ছিলনা--তাহাব দৃষ্টি ছিল অপমান্য মান্ছষেব দিকে | 
এ দৃষ্টিও চর্শচক্ষুর দৃষ্টি নয়_স্বপরদৃষ্টি বা কল্পনৃষ্টি।) এই দৃষ্টিতে মান্য ও মানুষের স্থির যাহ! 
কিছু বৃহৎ তাহ। বৃহত্তব, ধাহাঁকিছু মহৎ তাহা মহত্তব হইয়! উঠিয়াছে।) কবি তীহাব 
কমহ্যঠির বর্ণনা করিতে গিয়া যখন ভাষা খু'জিয়া পান নাই--তখন অন্ত কোন কবিকল্লিত 
--অনেকস্থলে পুরাণপ্রপিদ্ধ--ব্যক্তি বা বস্তর সহিত আগুরূপ্য দেখাইয়' নিশ্চিন্ত হইয়াছেন |* 

এ বিষয়ে তিনি মিলটনের অনুগামী । 

দৃষ্টি ধাহার চাঁরিপাশে, তিনিই প্রকৃতিকে দেখিতে পান_দৃষ্টি ধাহার দেশেকালে দূরবর্তী 
প্রদেশে বা কল্পলোকে তাহার দৃষ্টি ধাবিত হয় শুগ্ত পথে-_ প্রকৃতির সঙ্গে তাহাব পরিচয় হয়না । 
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সং যেমন” 
কনক আসনে বসি দশানন বলী 
হেমকুট হৈমশিরে শঙ্নবর যথা 
তেজঃপুঞ্ত । শতশত পাত্রমিত্র আদি 
সভাসদ্‌ নতভাবে বসে চারিদিকে । 
ভূতলে অস্ঠুল স্ভ। স্ফটিকে গঠিত 
তাতে পোড়ে বত্ুরজি, মানস সরসে 
সরস কসলকুল ব্রিকশিত যথা । 
শ্বেতরক্ত নীল গীত ত্স্ত পারি সারি 
ধর্রে উচ্চ হার ফী ধেমতি 
বিদ্তার্গর অমুত ধশ। ধরেন আদরে 
ধরারে। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পর্িচন়্ ণ 


গ্রকৃতির প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কথা স্মরণ করিতে হয়। প্ররুতির সর্বশ্রেষ্ঠ পূজারী রবীশ্রানাথ 
বাল্যকালে প্রকৃতি হইতে সম্পূর্ণ ভাবে বিচ্ছিন্ন ছিলেন। এই ব্যবধানই তাহার মনে প্রকৃতির 
প্রতি গভীর মমতার স্থষ্টি করিয়।ছিল। 
মাইকেল হিন্দুধর্ম, সমাজ, পারিবাবিক-জীবন ত্যাগ করিয়া “নি্জবাধভূমে পরবাসী" 
হইয়াছিলেন। তিনি অঙতপ্ত হইয়া নিঃসম্থল শেষ জীবনেও বাঙালীর বেশতৃষা' আহারবিহার 
আচারবিচার গ্রহণ করেন নাই । খুষ্টান থাকিয়াও তিনি খাঁটি বাঙ্গালী জীবন যাপন করিতে 
পারিতেন। তাহার কাবো হিন্দুর পৃজাচ্চনা, আচার সংস্কার, শুচিভাঁনিষ্ঠা, অনুষ্ঠান প্রতিষ্ঠানের 
কথা আছে--কোথাও আলঙ্কারিক সৌষ্টববৃদ্ধির জন্ত-_কোথাও মনোবেগের হ্বপ্রকাশের 
জগ্ভ। ইহার জন্য অনেকে মনে করেন--মাইকেল খুষ্টান হইলেও মনে মনে হিন্দু ছিলেদ। 
ইহা প্রাকৃত জনের কথা। প্রকৃত পক্ষে তিনি নাহেবই বনিয়াছিলেন-_কিস্ক তিনি জানিতেন 
রসন্থষ্টি করিতে হইলে ষে দেশের ভাষায় কাব্য রচনা করিতে হইবে সেই দেশের ভাষায় ও 
সাহিত্যিক আবেষ্টনীতে যাহা কিছু শুচি সুন্দর, যাহ কিছু সম্পৎ সম্বল, উপাদান, ও উপকরণ- 
স্বরূপ তাহার সবই গ্রহণ করিতে হইবে,__নতুবা কাব্য হয় না। কোন ভাষায় রস সৃষ্টি কবিতে 
হইলে সে ভাষায়, যাঁহাদের ভাষ! তাহাদের এতিহ্বো, তাহাদের মনোভূমিতে রসের অনুকূল 
যাহা কিছু আছে-_সমন্তেরই যথাষথ বিনিয়োগ করিতে হইবে। তাহা ছাড়া, তিনি কেবল 
গৌড়জনের জন্তই মধুচক্র রচন! করিয়াছিলেন তাহা তিনি ভূলেন নাই । রবীন্দ্রনাথ বিশ্বজনের 
জন্ত কাব্য বচনা করিয়াছেন--তিনি ব্রাহ্ম, হিন্দুসংস্কার হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত । তিনিও এ লত্য 
ভুলেন নাই। এই সতা অনেক মুসলমান কবি বুঝেন ন। বলিয়া তাহারা গৌঁড়জনের কৰি 
হইস্সা উঠিতে পারেন নাই । তিনি যখন বিজয়াদশমীর প্রতিমা বিসর্জনের কথা বলিয়াছেন 
--তখন শুপম্যের জন্তই তাহার উল্লেখ করিয়াছেন--প্রতিমাপৃজার গ্রতি সত্যই তাহার শন্ব! 
ছিল না। তলসীর তলে দেউটির কথাও উপমার খাত্তিরে। 
তিনি যখন বলিয়াছেন-- 
গঙ্গাজলে পুর্ণ ঘট হায় ঠেলি ফেলি? 
কেন অবগাহ দেব কশ্ননাশ! জলে? 
অবহেলি দ্বিজোত্তমে চণ্ডালে ভকতি ! 
তখন গঙ্গা ও ত্রাঙ্মণের প্রতি শ্রন্ধাজ্ঞাপনের জন্ত বলেন নাই। দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের জন্ত ও 
হিন্দুমত্তী ভাঙ্ছ্যতীর মুখের উপযোগী কথা বলিয়্াই গঙ্গা ও ব্রাহ্মণের উল্লেখ করিয়াছেন। 
মাইকেলের বাগ্দেবী সর্ববদেশের কবিদের স্মবণীয়া ও বরণীয়া কাব্াালক্ী ছাড়া অন্ত কেহ 
নহেন। 
একজন সমালোচক বলিয়াছিলেন--“এ দেশে ধর্্বিষয় ছাড়া উৎবৃষ্ঠ কাব্য হম 
না। মধুন্দূন তাহা বিলদ্বে অনুভব করিয়াছিলেন_-তাই ব্রজাঙ্গনা কাবা লিখিয়া তাহার 
স্ান্ত ধারণার সংশোধন করিয়াছিলেন ।” 
ছংখের বিষয় সমালোচকের ধারণ।ই আন্ব। যেখ্নাদবধই যে যাইকেলের সর্বোৎক$ 
- ১৭ 
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কাব্য তাঁহা তিনি উপগ্দ্ধি করিতে পারেন নাই । উংকষ্ট কাব্য বলায় ধর্ম বাধাই জন্ীয়, 
সহায় হয় না। আর ব্রক্গাঙ্গনাও ধশ্মমূলক কাব্যও নয়, উংকৃষ্ট কাবাও নয় । বাধাকথেল গ্রেমলীল। 
লইয়া রচিত হইলেও এই কাব্যে আধ্যাত্মিক ইঙ্গিত নাই। এই কাবো শ্রী্চ একজন শাধারণ 
প্রেমিক, রাধা একক্জন প্রেমিকা মাত্র। কবিতাগুলি মিষ্টিক প্রকৃতির নয়, সম্পূর্ণ রোমার্টিক 
প্রকৃতির । কবিতাঞুলিতে প্রেমের গুঢ়ত1 বা গাঢতাও প্রকাশিত হয় নাই। এইগুলির হারা 
মধুহদন বাংলায় গীতি কবিতার একটা অভিনব আকৃতি ও প্রকৃতিরই প্রবর্তন করিয়াভেন। 
রাধাকষেের প্রেমলীল। পাঁচালী, কবির গান ও সখী-সংবাদ শ্রেণীর সঙ্গীতে গ্রামাতা লাভ 
করিয়াছিল--মধুস্ধন এ লীলাকে আবার সাহিত্যের শিষ্ট গোষীতে স্থান দিলেন । এই হিসাবে 
প্রজ্াঙনাকে বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী এ ভামসিংহ ঠাকুরের পদাবপীর মধ্যে যোগস্থতর বল! 
যাইতে পাবে। 

(যাইকেলেব বারণ ধর্মাধর্মবোধহীন আদম মানবজাতির অতিমানব। পাশবিক 
বই আদিম মানবে সর্বশ্রেষ্ঠ বল ও সম্পদ। এই পাশবিক বলের চূড়ান্ত নিদর্শনই রাবণ চরিত্র 
রূপ লা করিধাছে । পে জানে পাশধিক বলের চুড়ান্ত প্রকাশই তাঁভাৰ আত্মাভিব্যক্তি-- 
তাহাই তাঁহাব পৌরুষ। ইহাকেই সে মানবধন্ম বলিয়। জানে । সভা মানবের শ্থশ্ ধন্মাবাধ 
তাহার নাই । এই বোধ তাহার অন্গগত বাক্ষপগণেবও নাই । বিশীষণে এই শুক্র ধর্মবোধ 
ভিল--তাহাকে সে পদাঘাতের যোগ্যই ভাবিয়াছিল।) সীতাকে হরণ কবিয়া আনিয়া সে সে 
কোন পাপ কবিয়াছে তাহা সে মনে কবিত ণ | ৫ জানিত যে রক্ষ' কবিতে পাবে না - 
তাহাব সুন্দরী রমণীব অধিকারী হইবার অধিকাঁ* নাই, দাম্পত্য জীবনের পবিত্রতা বোধও 
তাহার নাই, তাহার মতে ভিখাবী বাথবেব সঙ্গিনী হইবাব উপযুক্তা নয় সীত!, তাহাব ষথাস্থান 
লঙ্বেস্বরের সিংহাসনের বামার্দ-ভাগ । তাহার মতে সীতাকে সে-ই উদ্ধার করিয়াছে । সামা্য 
মা্ছষের একি কম স্পদ্ধা ঘে কতকগুলে! বনের পশু সঙ্গে করিয়া সে আসে তাহার বনবাগ 
সঙ্গিনীকে স্বরাস্থরত্রাম বিশ্বজয়ী বীরেব গ্রাস হইতে ছিনাইয়! লইতে । এইস্পর্থার জন্ত রামই 
অপরাধী । সে বীরধর্দই পালন করিয়াছে । তাহা ছাডা, স্র্পণখার লাঞ্ছনার জন্ত বাম লক্ষণ 
দণ্ডনীয়, কেবল সীতা হরণ করায় তাহাদের গুরু পাপে লঘু দণ্ডই হইয়াছে। স্থর্পণখা কোন 
অপরাধ করিয়াছে রাবণ তাহ! মনেই করে না। কারণ, যে ধশ্ববোধ থাকিলে স্র্পণথাকে 
অপরাধিনী যনে করা যাইতে পারে সে ধন্মবোধ তাহরি শ্বভাবতই ছিল না। এমন যে বাবণ, 
আর্যযজাতির ধর্দঘবোধ তাহার মধ্যে জন্মে নাই বটে কিন্তু তাহারও ন্বেহ ভালবাসা ছিল। 
ত্রাহার অধিনায়কতা করিবার সকল গুণই ছিল। তাই রাক্ষসগণ ছিল তাহার বশীভূত, 
তাহার অন্ত তাহার দলেদলে প্রাণ দিয়াছিল--তাহারাও ্টায়ানায় ধন্মাধর্শের বিচার করে নাই । 

রাবণ দুইজন মানুষ ও ভাহার বাঁনরবাহিনীকে গ্রাহছই করে নাই-_তাই সাগর বীধিয়া 
তাহার! লঙ্কায় উপস্থিত হইল । বাঁবণ ক্রমে বুঝিগ নরবানর উপেক্ষবীয় নয়। তাহার! দেছে ও 
অগ্ে তাহার এবং স্কাহার পুঝরপৌত্র ও অনুচরগণের মত বলশালী নয় বটে, কিন্তু অন্ক কোন 
আন্ত শর্তি তাছাদের অনাধ্যসাধনে গ্রবর্ধিত করিতেছে । এই শক্তির কতকষটা 'আরধিটৈবিক 
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কত্কট1 আধিভৌতিক। এইট শক্তিই নিষতি। রাবণ ধন্ম মনে নাই, কিন্ত নিয়তিকে মানিতে 
কাঁধ হইয়াছে । এই নিগতির সহিতও রাবণ যুঝিতে চাহিয়াছে। কারণ, দে জানে পাশবিক 
বলের দ্বার! বিশ্বে সমস্তের সঙ্গেই যুদ্ধ করা চলে । কিন্তু যত বড় বড়দুর্ডয় বীবগণের পতন হইছে 
লাগিল--ততই তাহার কণ্ে আাস্কালনের তেজ কমিয়া আসিতে লাগিণ--বীর রস ক্রমে 
করুণ রসে পরিণত হইতে লাগিল । শেষ পর্য্স্ত রাবণ নিয়তির শির অজেম়ত। স্বীকার 
করিতে হইল। কিন্তু তবু সে স্বধর্থ ত্যাগ করিল না-কাবণ, তাহাব বিশ্বান ছিল স্বরে 
নিধনং শ্রেয়: পরধন্ধোভয়াবহঃ 1, 
মেঘনাদ রাবণেরই আত্মজ, রাবণেরই অংশীভূত। অতএব মেঘলা? সম্বন্ধে পৃথক 
করিয়া কিছুই বলিবার নাই। এই যে বাবণ [আদিম মনুষ্য জাতির প্রতিনিধি--ইহার প্রতি 
উনবিংশ শতাব্দীর স্থসঘ্য কৰিব সহাচছভূতি কেন * (মাইকেল বাবণকে সার্বভৌম মানবতার 
প্রতীকম্বরূপ ধবিষাছেন নিয়তির সহিত সংগ্রামে আজিকাৰ মান্ষ কেবণ পশুবলে বলীয়ান 
ণঞ্ন, তাচাব" সম্বল এখন বনু প্রকারের বল। তবু নিয়তির বিরুদ্ধে তাহাব সকল বলের 
পরিণতি রাবণ-মেঘনাদেরই মত । নিয়তিব সহিত সংগ্রামে শতশত এঁরাবতেব বলও নিক্ষণ, 
দুর্বল মানুষেব ত কথাই লাই । মানুষের এই অসহায়তাই কবিব চিত্তকে--ও কবিব নিজের 
বারংবার পবাজিত পুকষকবিকে ব্যথিত কবিয়াছে ' এই বাথাই পুরুষকারের মূর্তপ্রতীক 
বাঁবণ-মেঘনাদের প্রতি সম্ব্যথ! বা সঙ্ভানুভূতিতে পবিণত হইয়াছে । এই সম্হব্দনাই কাব্যের 
পক্ষে ভূষণ হইয়াছে, দূষণ হইয়া উঠে নাই || কৰি বাবগাশ্রিত পুকষকারেৰ প্রতি শ্রদ্ধা জাপণ 
করিয়াছেন তাহাতে স্বভাবতই “নিজ্জ বলে সতত ছুর্দঘল দেবে প্রসাদে গ্ুফপভোগী দৈরব্ছে। 
বলী* রাম লক্মণেব প্রতি অশ্রদ্ধ। প্রকটিত ভইরাছে। বাল্পমীকি বিভীষণকে পরম বাশ্মিকরূপে 
চিত্রিত করিয়াছেন--তিনি ন্যায়, সত্য ও ধর্শেখ অন্থরোধে রাবণকে ত্যাগ কবিয়া রামপক্ষ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন--মহাভারতের ধৃতরাষ্ট্রেব দাসীপুত্র ঘুযৃত্স্থুৰ মত। বাংলাদেশের লোকে 
এই বিভীষণের এই চরিত্রমাহাত্মা উলব্ধি করে নাই । বাঙ্গালীর! বিভীবণকে বিশ্বাসঘাতক, 
স্বজনবিদ্বেষী--ব্বার্থপর ব্যক্তি বলিয়া মনে কবিয়াছে । "ঘরের শক্র বিভীষণ' বলিয়া প্রবাদবচনের 
সি হইঘাছে--বিশ্বীসঘাতক ও বিভীষণ একার্থক হইয়া! পড়িয়াছে। বাঙ্গালীরা রামকে 
ভগবানের অধভার মনে কৰে। রাবণকে মহীপাষণ্ড বলিয়া ঘ্বণা করে, কিন্তু রাঘবের 
প্ায়ী' বিভীষণকে কিছুতেই ক্ষমা! করিতে পারে নাই-বিভীষণ সন্থপ্ধে ধন্মীধন্ম বিচার 
একেবারেই কৰে নাই। 
মাইকেল তাহার কাব্যের আদশেব সহিত সামগ্রন্ত রক্ষার আল্টই বি্ভীষণকে ঘৃণিত 
চরিত্র বলিয়া পবিরুল্লিত করিয়াছেন । মাইকেলের বিভীষথ স্বার্থপর, রাবগকে সিংহাননচ্যুত 
করিম সে লক্কার রাজা হইতে চায়। তাহাছাড়া, লঙ্কা পাপভাবে ডুবিবে, অতএব মনে কেন 
অন্তর পে ডুবিতে চায়, আত্মরক্ষার জন্ক মে রামের চরণে আশ্রয় লইয়াছে। 
বিভীষণ আগে হইডেই,বাঙ্গালীর মনে শ্রদ্ধার আসন পাঁয় নাই । কাজেই বিভীষগ-চত্রিতর 
কে, মাইয়ের কোন সাক্ষোচ ছিল না-ইহার জন্ত তাহাকে কো আাধাবদিছি দিতে হয় নটি | 


খ৬ বঙ্ষ-লাহিত্য-পরিচর 


মাইকেলের মতে রাক্ষমদের সুস্থ ধর্মবোধ নাই--কিন্ক তাহাদেরও একটা সভ্যতা আছে । 
সেই সম্যতার আদর্শে জ্ঞাতিত্ব, ভ্রাতৃত্ব, শ্বজাতিপ্রীতি সব চেয়ে বড ধশ্ঘ। যাহারা ইহার 
চেয়েও বড় কোন আদর্শকে ধশ্ন বলিয়। মনে করে-_তাহারা অপ্নভ্য বর্ধর । মেঘনাদ তাই 
বলিতেছে--বন্ক বর্বর রাম লক্ণের সহবাসে সথসভ্য রাক্ষস বিভীষণও বর্বর হইয়া পড়িয়াছে। 
আচারে আচবণে আহারে বিহাবে সমাজ ও ধশ্মজীবনে ইউরোপীয় হইলেও কবি 
ষে বাঙ্গালী তাহ! তিনি ভুলিতে পারেন নাই । /তীহ্াব চাবিপাশেব বাঙ্গালীদের প্রতি তাহার 
গ্বণা অনেকরূপেই তিনি প্রকাশ করিষাছিলেন সত্য । কিন্তু এই জাতির জগ্ঠ তাহার উৎকণ্ঠাও 
ছিল। তিনি লক্ষ্য করিয়াছিলেন বাঙ্গালী ধর্মভীরু, শাস্তিপ্রিয, হৃদয়বান্‌, ক্ষমাশীল ও বুদ্ধিমান্‌ 
জাতি। এত গুণ থাকিতেও জীবনসং গ্রামে বাঙ্গালী অন্পযৃক্ত, তাহার সংকল্লে দুঢত| নাই, 
শৌর্ধ্য নাই, সাহস নাই , তাহার চরিত্রে পৌরুষধলের অতাব, পদে পদে ধর্দের বিধিনিষেধ 
মানিয়া চলে বলিয়া! বাঞ্ষালীরা আগাইতে পারিতেছে না। বাঞ্গলী জাতির স্দ্ধে কবির এই 
ধারণা হইতে কবির মনে মন্ধত্তত্থের একটা অভিনব আদর্শ প্রবল হইয়া উঠে। ইহা মনুয্যত্ধের 
সর্বাঙ্গীণ আদর্শ নয়। বাঙ্গালী চবিভ্রে ষে যে বুত্বির অভাব সেই সেই বৃত্তির সমবায়ে এই 
আদর্শের ষ্টি। )তাহার এই আদর্শে অভিবিক্ত 75101919515 দেওয়ার ফলে রাবণ চরিজের 
রূপান্তর সাধন । বাণিজ্যবিমুখ জাতিকে একদিন আচার্য প্রফল্পচন্্র আহ্বান কবিয়া বলিয়া- 
ছিলেন_-“তোমব। মাড়োয়ারী হও |” বুদ্িমাঁন্‌ ব্যক্তিমাত্রেই এই উক্ত্িব উদ্দেস্ট কি তাহ! 
বুঝিয়াছিলেন। মাইকেল যঞ্জি বাঙ্গালী জাতিকে বলিতেন--“তোমরা বাবণ হ৪।” তাহা 
হইলে তাঁছার লক্ষ্যার্থ এ ভাবেই বুঝিতে হইত। ( গ্াবণের আদর্শে একটা জাতীয় সত্তা 
জ্বাছে,-কবি তাহাকে কাব্যকল্পন র অন্বীক্ষণের সাহায্যে দেখা ইয়াছেন বলিয়৷ অনেকের চোখে 
বিসদৃশ বলিয়া যনে হয়। ) 

এইখানে প্রশ্ন হইতে পাবে, বাঙ্গালী চবিজ্ে যে ষে বৃত্তি নাই-_ সেই সেই বৃত্তির সমবায়ে 
যে চরিত্রের হুটি, তাহাত বাঙ্গালীর পক্ষে অবাস্তব। এইকপ চরিত্রকে কেন্দ্র করিয়া যে কাব্য 
ধচিত--তাহ1 বাঙ্গালীর অন্তবঙ্গ কেমন করিয়া'হইল ? একটি কথা বলিতে তুল হইয়াছে । 
কবি রাবণ চরিত্র গঠনে বাঙ্গালীব হ্বদয়খত্তা--তাহার পারিবাঁবিক জীবনের সৌকুমাধ্য বর্জন 
করেন নাই। বঙ্গালীর সঙ্গে রাবণ চবিত্বের এখানে সংযোগ । তাই রাবণচরিত্র বাঙ্গালীর 
কাছে অবাস্তব হইয়া উঠে নাই। এই জনই মেঘনাঁদ-বধ গ্রীক কাব্যের অনুগামী হইয্াও 
বাঙ্গালীর নিজস্ব ফাব্য হইয়। উঠিয়াছে-_বাঙ্গালী হৃদয়ের কারুণ্য মেঘনাঁদ-বধকে গীত্তিকাকোর 
উচ্ছ্বাসে শাঙ্গালীর অন্তরঙ্গ করিয়। তুলিয়াছে। তবে একথাও ঠিক, মধুস্থদন থুষ্টান হইলেও 
আজিকার তথাকথিত ইংরাজি শিক্ষিত লোকেরা যতট' অবাঙ্গালী ও অহিন্দু হইয়াছেন---ভিনি 
ততটা হইতে পারেন নাই। (তাহার শ্রেচ্ছ জীবনের ফাকে ফাকে প্রাচীন ছাদশ শিব মন্দিবের 
চড়াগুলি দেখা ষাইত। কাব্যের প্রয়োজনে তিনি হিন্দু সংস্কার ইত্যাদির প্রয়োগ করিয়াছেন 
না বলিয়া বরং বল! যায়, কাব্যের ঘসহুষ্টির গ্রয়োজনে তিনি হিন্দু মনটিকে ও বাঙ্গালী ত্বভাবটিকে 
ফি্াইয়া আলিতে পারিতেদ । “ছু বৎসরের বছ বিরুদ্ধ ভাব-চিন্তা নানা বিজাতীয় সংস্কাহের 


ৰঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৭৭ 
উপরিসফ্িত শ্বরতেদ করিয়! তাহাকে তাহার জীবনের সেই নিক্নতলের তাখত্তরে পৌঁস্িছে 
হইয়াছিল ।”-_-মোহিত লাল। া 

বস্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন "ছুই সহশ্র বংসর মধ্যে কবি একা জয়দেব গোস্বামী! জয়দে 
গোস্বামীর পর ্রমধুক্দন।” বন্ধিমচন্জ বিদ্যাপতি, চণ্তীদাস, গোবিদ্দদাস, মূকুন্দরা'ম, ভারতচন্্রকে 
জয়দেব ও মধুস্থদনের সমশ্রেণীতুক্ত যনে করেন নাই। কবি বলিতে এখানে বঙ্ষিম যুগ প্রবর্তক 
কবিগুরু মনে করিঘ্বাছেন। বিস্যাপতি, চণ্ীদাস, গোবিন্দদাস,-জয়দেবেরই অস্থকারক । 
ভারতচন্ত্র তাহার মতে শব্দশিল্পী, যৃকুন্দরাম সমাক্তচিন্তরশিললী। মাইফেল নবধূগের প্রবর্তক । 

বঙ্গ সাহিত্যে সন্টে মাইকেলের একটি অপূর্ব দান। তিনি পেরীর্কা প্রবর্তিত সনেটেয 
রূপই বাংলায় প্রবর্তন করেন। সংহত পরিসরের মধ্যে একটি ভাবকে প্রকাশ করার পক্ষে 
ইহা সুন্দর ব্যবস্থা। গীতিকবিতাব প্রেরণা দেয় মনেব আবেগ, কিন্ত আবেগে সংযম না 
থাকিলে সর্বাঙ্গহুন্দর গীতিকবিতা হয় না। “সনেট বাধ্যতামূলক সংঘমের বন্ধন । মাইকেলের 
ডাবোচ্ছীসে স্বাভাবিক সংযম ছিল না, হঘত তিনি তাহা উপলব্ধি করিয়াই এই সনেটের বন্ধন 
বরণ করিয়া লইয়াছেন । কয়েকটি সনেট বেশ বস ঘন হইয়াছে 1” 

মাইকেলেব সর্বোৎকৃষ্ট গীতিকবিতাগুলি সনেটের আকারেই লিখিত । সনেটের মধ 
দিয়া তিনি তীহাব কৃতজ্ঞতা, ভক্তি, প্রীতি, কারুণা, অন্থভাপ ইত্যাদি মনোভাব প্রকাশ 
করিয়াছেন। কবি জ্াহার কবিজীবনের জন্য যে স্বদেশীয় কবিগণের নিকট খণী-_তীহাদের 
উদ্দেশে একটি করিয়া তিনি সনেট বচনা কবিয়াচেন | কবি অবশ্ঠ প্রথমেই পেক্রার্কার গুণগান 
করিয়াছেন-_ “বাগ্দেবীর বরে বডই যশস্বী সাধু” বলিয়া তাহাকে আহ্বান করিয়া বঙ্গ সরশ্বতীয় 
চরণে তাহার দান নিবেদন কবিযাছেন। বান্ধীকি, কালিদাস, জয়দেব, কাশীবাম, রুত্তিবাস 
ইত্যাদি যে সফল কবির কাছে মাইকেল খণী তাহাদেব উদ্দেশে তিনি অর্খ্য নিবেদন কবিয়াছেন। 
মুকুদ্দরাম 'ভ্রমস্তের টোপর/ ও 'কমলে কামিনীর” এবং ভারতচনর 'ঈশ্বর পাটনী” ও 'অনপূর্ণাব 
ঝাপির” মারফতে কবির কৃতজ্ঞতা লাভ করিয়াছেন ।* ইঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ের উদ্দেশে সনেটে কবিকে 
কাব্য-ব্রজধামে বাখালরাক্জ বলিয়াছেন-_ দেশ ক্রমে তাহাকে তৃলিয় যাইতেছে বলিয়৷ কবি ক্ষোভ 
প্রকাশ করিয়াছেন। এজন্ট মুইকেল নিজেই দায়ী, তিনিই দেশবাসীকে গুরধধ কবির কথা 
তুলাইম্ দিয়াছেন । এই সনেট লিখিয়া কবি যেন তাহার তথাকথিত অপরাধ ভঞ্চন করিয়াছেন । 
বিষ্তাসাগরের উদ্দেশে সনেট গভীর কৃতজ্ঞতার প্রকাশ ।* 

“শ্রন্ধানিবেদনের জঙ্ঠ খুব বড় একটা পরিসরের প্রয়োজন হয় নাঁ_সনেটের পরিসরই 
যথেষ্ট । কবি শ্রন্ধানিবেদন ও গ্রশত্তিব একটি স্তন্দর অঞ্জলিকূপ সনেটেত্ ছলে আমাদের জন 
কবিয়া গিয়াছেন। 

“সনেটগুলি আবন্ধ হইয়াছে--“বঙ্গভাষা? দিয়া । অনুতাপের আস্তরিকতায় ইহা! সাফল্য- 
লাভ করিয়াছে । “ “মিয্রাক্ষর” সনেটটিও বঙ্গভাষার উদ্দেশে । বঈভাধাকে উাদেশ করিয়া! কৰি 
বলিয়াছেম--যে তোমার চরণে মিদ্রাক্ষর বেড়ী পরাইয়াছে সে বডই নিঠুর । কবি এই আক্ষেপ 
টুক মিন্তাক্ষরে করিযেই ভালো করিতেন । যাহাবা! মিন্রাক্ষর বেতী পরাইযাছে তাহারা ভ 


ধ্ বঙ্ষ"সাহিতাস্পরিজয় 


নিষ্রঃ। করি সে হিসাবে ঘোরতর নিষুর হইয়া পড়িলেন। সনেটের মিজ্রাক্ষর যে €বড়ীর 
উপর বেডী- কঠোরতর বেড়ী। “যাক---কবির শেষ সনেটটি কাব্যলঙ্ষ্মী বরদার্‌ উদ্দেশে । 
মাইকেলের গীতি কবিতার উৎকৃষ্ট নিদর্শন হিসাঁবে ইহ উৎকলন করি ।৮ 
বিসঞ্জিব আজি মাগো বিস্বৃতিব জলে 
(হদয়ষণ্ডপ হায় অন্ধকার করি ) 
ও প্রতিমা । নিবাইল দেখ হোমানলে 
মনঃকুণ্ডে অশ্রধারা মনোদুঃখে ঝরি | 
শ্তকাইল দুরদৃষ্ট সে ফুল্ল কমলে 
যার গম্ধামোদে অন্ধ এ মন, বিশ্মরি 
নংসারের ধর্ম কর্ম। ডূবিল সে তবী 
কাব্যনদে, খেদাইনু যারে পদবলে 
অল্পদিন। ন'বিস্থ মা, চিনিতে তোমারে 
শৈশবে-অবোধ আমি । ডাকিল| যৌবনে; 
(যদিও অধম পুত্র, মা কি ভোলে তাবে ?) 
এবে ইন্জপ্রস্থ ছাড়ি যাই দূব বনে। 
এই বর হে বরধে, মাগি শেষবারে 
জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ ভারত রতনে। 
অনুতাপ দিলা চতুর্দাশপদ্ী কবিতাবলীর আবশ্ত অন্থতাপেই শেষ । 
এই সমেটটিতে কবির হদয় বেদন! আভাপিত হইয়াছে, পূর্ণরূপে পবিস্ফুট হয় পাই। সনেটের 
সু পয়িসরে তাহা সম্ভব নয়। কবি যেখানে হদয়বেদনাব অকুন্তিত অভিব্যক্তি দিতে 
চাহিয়াছেন সেখানে তিনি প্রচলিত ছন্দোরূপই' গ্রহণ করিয়াডেন--যেমন--'রেখ মা দাসেবে 
মলে এ মিনি করি পদে? অথব। “আশার ছলনে ভূলি কি ফল লতি্থু হায়।” “কোন ব্যথাধণ 
সংমট এই কবিতা চুইটির সমকক্ষ হইতে পারে না। রশীন্দ্রনাথ ঠিকই বলিরাছেন-_-“চতুদ্দশ- 
পদবীর সংন্দিধ পরিলরের মধ্যে অন্পকথা। এমন কঠিন ও সংহত হইয়। আসে, যে তাহাতে বেদনার 
গীতোচ্ছাস তেমন ক্কৃক্তি পায় লা 1” * 
প্দবচনার জগ্য বিষ্যাপতি প্রচলিত ঠমথিলী ভাষা ছাড়িয়া ব্রজবু্গি ভাষার গ্রবর্ন 
করেন । এই ভাষায় গোবিদাদাস, জ্ঞানদাস ইত্যাদি বৈষ্ণব কবি! পদ রচল। করিষ্না বৈষ্ণব 
সাহিত্যকে সমৃদ্ধ কঝেন। মধুলু্দন ও তাহার কাব্য রচনার জন্য প্রচলিত ভাষা ত্যাগ করিয! 
নিজন্থ ভাষার স্থষ্তি করিয়াছিলেন--এই ভাষার অন্ুকাবকও কম, হয় নাই, কিন কেহ 
সাইকেলের তাষ! আক়ভ করিতে পারেন নাই--অঞঙ্জুনের গাশ্ডীবে কেহই জ্যা আরোপণ 
করিতে পারে নাই।) এই ভাষায় কেহ কাব্য লিখিভে পাবেন নই বা এই ভাধ! বাধ্য 
চঙে নাই বলিক্স। কেহকেহ বঙজেন--উহ! খাঁটি বাংলা ভাঁঘাই নয়। বাংলা তাগ্থার মধ্যে 
কারাডগুলি অভীচেলিত্ত, সংস্াতি শব্ষের আবিতাধে বাংলাভাষা বমি ভাঙার জাতি হানায় জহা 


বঙ্গ-লাহিতাশরিছয় ৯ 


হইলে জন ফারসী আরবী শব্খেব আবিরাবে বাংলা ভাষা কি তাহার রক্তধিপ্ুদ্ধি বাখিত্ডে 
পারিয়াছে? ঘি উহ প্রচলিত তাধা নাই-ই হয় উহা মহন্তর শিল্পন্থার উপধোনগী ভাষা। 
তাজমহলের উপাধান € গঠনভঙ্গী সারা দেশে খু'জিয়! পাওয়া যায় নাঁ-তাই বলিয়া উহাকক 
উপাদান ও গঠন-ভঙ্গীর কে নিন্দা করিবে ? 
মাইকেল যে যুক্তাক্ষর-ঘন সংস্কৃত এব্বগুলির প্রয়োগ করিয়াছেন--তাহা নিরর্থক নয়। 
সৌনার্য্যস্থষ্টির জগ্য এয়প শব্দ প্রয়োগে প্রয়োজন আছে বস্কিমও তাহা মলে করিতেন! 
_তিনি বলিয়াছেন প্রয়োজন হইলে আপত্তি নাই। নিশ্রয়োজলেই আপত্তি ।” রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন-"সংস্কৃত ছন্দে যে বিচিত্র সঙ্গীত তবঙ্গিত হইতে থাকে তাহার প্রধান কারণ হুরের 
দীর্ঘ হ্ম্বতা এবং যুক্তাক্ষবের বাহুল্য । মাইকেল মধুস্থদন ছন্দেব এই নিগুঢ় তত্বটি অবগত- 
ছিলেন। সেইজন্য তাহার অমিত্রাক্ষরে এমন পরিপূর্ণ বনি ও তরঙ্গিত গতি অগ্ুভব করা যায় 1” 
যেখানে গাস্তীব্য সি কবিতে হইবে, পৌরুষ সবশতা প্রকাশ করিতে হইবে--যেখানে 
প্াজপ্রী গবিমা প্রকাশ কবিতে হইবে, যেখানে ভাবান্থগত ধ্বনিব স্থষ্টি করিতে হইবে, মাইকেল 
সাধ1বণতঃ সেখানেই এরূপ শব্ধ প্রয়োগ কবিতেন। প্রচলিত সর্ধন্তনোচ্ছিষ্ট শব্দে সেখানে ভাব 
প্রকাশিত হইলেও তাহাব যথাযথ আবেষ্টনীব স্টষ্টি হয় না। তাহা ছাড়া, ছন্দঃষ্পন্দ স্ব জন্তুও 
এইকপ শব্দপ্রয়োগেব প্রয়োজন হইয়াছে । যেমন-- 
(১) যাদঃপতি-বোখঃ যথা চলোশ্নি আঘাতে । 
(২) কিংবা! বিধাধরা রমা! অন্ুবাশি তলে । 
(৩) রুষিল] বাসবত্রাস। গম্তীবে যেমতি 
নিশীখে অহ্ববে মন্দ্রে জীমৃতেন্ত্র কোপি 
কহিল বীবেন্দ্র বলী। 
(৪) গাগ্তীব কোদণ্ডোপম ইরম্মদ্তেজঃ । 
দণ্ভোলি-নিক্ষেপী 
সহন্রাক্ষে যে হ্র্যক্ষ বিমুখে সংগ্রামে | 
(৫) প্রচণ্ড গাণ্তীব তুলি টঙ্কাবে হস্কারে 
দহিলা খাব বণে। 
বাহাঁরা মনে করেন কেবল ভাবপ্রকাশের জন্থই শব, ভীঁহারা একথা বুঝিবেন না-কাব্যে ধ্বনির 
জন্তও শবের প্রয়োজন । ভাবান্ুগ ধ্বনি যে শবে দ্বাব! প্রকাশিত হইবে কাব্যে সেই শব্ধই 
চাই ।* বঙ্গসাহিত্যে মেঘশাদবধেগ ভাব, ভঙ্গী, আদর্শ, ছন্ন সবই নৃতন--কাঁজেই প্রচলিত 
ভাষাতে কুলায় নাই__নৃতন নূতন শব্দদকও আমন্ত্রণ করিতে হইয়াছে । 


পপি পা সপ সপ জিপি ৬ পাস পি সি 
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* সপ্তমসর্গ হইতে ভাবা নুষায়ী ধ্বনি স্ষ্টির একটি উদাহরণ । রণযাআার বর্ণনা--- 
বাহিরিল অগ্রিবর্ণ রুথগ্রীম বেগে 
স্র্মধ্বজ ; ধূমবর্প বারণ, আক্কালি 
ভীবণ মুদ্গ্প ও০ও $ বাহিরিল ভ্েষে 
তুরলসম, চতুরজে আইল। গঞ্জিয়া 


৮০ বঙ্গ-লাহিত্যু-পরিচয় 


মাইকেল নামধাতুর় পদ অজনন রচন! করিয়াছেন । চঙ্গৃতি বাংলায় নামধাডূয় বহু পদ 
প্রচলিত আছে--প্রাচীন বাংলাতেও ২।৫টির দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। নবরচি বলিয়া 
অন্থাতাবিক মনে হয়, কি্ধু ইহাতে বাংল! তাষার সম্পদ বাডিয় গিয়াছে। প্রতিভাবান সাহসী 
সাহিত্যিক ছাড!1 অন্য কেহ নৃতন কিছুর প্রবর্তন করিতে পারে না। মাইকেলের প্রবর্তিত সৰ 
নামধাতুর পদ চলে নাই বটে, কিন্তু নামধাতুর পদ গঠনের প্রথ। কাব্য-সাহিত্যে চলিয়া গিয়াছে । 

মাইকেলের ভাষা শব্দালগ্কার ও অর্থালঙ্কারের মণিমৃক্তায় ঝলমল করিতেছে । মাইকেলের 
অনুপ্রাস প্রচলিত ধরণের নয়-_ইহীকে অন্রস্থ্যত অন্ুপ্রাস বল যাইতে পারে। একই ব্ণ 
চরণের প্রত্যেক শবের প্রথমে "না বলিয়া শব্দের মাঝে মাঝে বসে। যেমন--“একাকিনী 
শোকাকুলা অশোককাননে কাদেন রাঘববাঞ্া আধার কুটারে।” তাহার অমিত্রাক্ষরে মিল 
ছিল না, কিন্তু যে ছুইর্ট শব্দে মিল ঘটে সেই শব্ধ ছুইটিকে চরণের মধ্যে বসাইয়। তিনি সমস্ত 
চরণকে হিল্লোলিত করিতেন--যেমন--দোধী আমি নহি বৎম বুথা ভন মোরে । নে 
ত্বিধাম্পতি-দতী উষার চরণে । রোহিণীর স্বর্ণকাস্তি ভাস্তিমদে মাতি। অন্থুরাশিনাদসম কন্ুরাশি 
যবে। যুক্তাক্ষরের অনুপ্রাম অনেক সময় নগর সংকীর্নের মদের মত বাজিতে বাজিতে চলে-- 


(১) উলঙ্গ বরাঙ্গ যথা মানসের জলে । 
বাজিছে নৃপুর পায়ে নিতম্বে মেখলা 
মুদঙ্গের রঙ্গে বীণা রবাৰ মন্দিরা 
আনন্দে স্বরঙ্গ সবে মন্দে মিলাইছে 
সঙ্গীত তরঙ্গ রঙ্গে ভাসিছে অঙ্গন । 

»(২) গন্তীরে অন্থরে যথা নাদে কাদশ্থিশী 
উচ্চস্বরে নিতদ্থিনী কহিল! সম্ভাষি 
সখীবুন্দে লক্কাপুরে শুনলো ধানবি, 
অরিন্দম ইন্দ্রজিং বন্দী সম এবে 
কেন যে দ্াসীরে ভুলি বিলম্ষেন তথা । 


মাইকেল অর্ধ যমকের বড় পক্ষপাতী ছিলেন । ইহাকে ছেকান্ুপ্রাসও বলে। যবকে একই 
শব্ধ বিতিন্ন অর্থে পুররাবৃত্ত হয়--অর্থের বিশেষ পার্থক্য না ঘটাইয়া মাইকেল একই শব্দের 
পুনরাবৃত্তি ঘটাইতেন। যেমন-_ 


ঝি 
পাপ সপ পাপা ধা পাপী ৯ ৯ ০ পাত আস টি 
পপ পি সপম্পিপপপাপপিী | পিপি ক | শপ পপিপ শা পিক পিল | পচ 


পিপি পিপি পিপিপি শপ পপি পপা্ 


চামর, অমর ত্রাস; রধিবৃন্দ সত 

উদগ্র সময়ে উগ্র; গজবুন্দ মাঝে 

বাক্ষল, জীমুত বৃন্দ মাঝারে যেমতি 

জীমু্ত বাহন বন্ত্রী ভীম বঙ্জ করে। 

বাহিরিল ছহঙ্কারি অসিলোমাবজী 

অস্থপত্ঠি, বিড়ালাক্ষ পদাতিক গলে 
, মহাভরফর রন্দত। দুর্দদ সরে 
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(১) চলে দণ্ডী আশ্ষলিয়] শুও দগধর ধখ কাঙগাও | 
(২) দুর্দান্ত দানবে ধলি শিস্তাবিলা তুষি 
দেবদলে নিস্তারিণি, নিশ্তাব' অধীনে 
মহিষমদ্দনি মদ্দি ছুষ্র্দ বাক্ষমে। 
) শ্বাইকেলের কাব্যে দৃটটান্ত, প্রতিবস্তাম। উতপ্রেক। ন্র্শনী ইত্যাদি উপমাত্বক জপস্বা বৰ 
খুবই প্রাচূর্ধয স্থন্দে সবলে 105006)12 ৯ম৮ বর ক্ষীণ অন্থঙ্তিও দেখা যার । মাইকেল 
মহাভাবতীয় ঘটনা ও ব্রজলীলা হইতে বনু স্থলে উতপ্র্ম ও ৬প্নাৰ উপাদান গ্রহণ করিয়াছেন । 
জীবর্জন্থব আম্চবণ হছতে উপম ন-নির্বাচন গ্রীৰ সা হনত্যৰ অন্থুলণ। সিং, মুগ, খাছ 
বার্হংস, সর্প, শজ।রু, হস্তী ইত্যাদি জীব,ব উ৭।ম'ন কপে শির্াচি* কাবধাছেন 1 অনেক সব 
কেবল ক্রিয়ার উপম! মাত্র । প্রতীক বভব।.$ উ ৬ গরু চবণেব দ্বাৰা সমাপ্ত কবিবাব এক৩% 
আগ্রহ সর্বজই দেখা যায়-রূপবর্ণনাতে ত নখাই চাই | অন্পক মমম ভিনি সংস্কৃত কাবাৰ 
উপপ্রেক্ষা বা'উপমা ক্ষুণ্ন ভাবেই গ্রহণ করিল যেমন 
(১) শিখিশ্ুচ্ছচু ৬ যেন মাধবেবা শবে । 
(১) এক প্রাণ ছুই জন ঝশর্ব ফেনা 1 
(৩) দুলদণ পিধা কাটিন।ার অত শান্সনী ভক্ষণ? 
তাহাৰ নিজন্ব "মা লদ উত্-প্রক্ষা অনেক 1৭৭ চম্পা 
(১) ধুতুবাব মন যেন ধু গান। 
+) গন বি বশেতিত শ শ্ট 
গে 177 টেতাত তাঙ্বা তুযখ।। 
(৩) এতঙক বহিথা পুনঃ খশিলা যুব 
পদতলে, আহ। মার, সুবর্ণ দেউাট 
তুলশীব মুলে যেন জলি । উচ্চলি। 
দশ দিশ। 
কবি সাঙ্গরূপক অশস্কাবেবও বিশেষ পক্ষপাতী াছতোশ ৯ 


আপা বালী 
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৮ (১) শোকেব »৬ বাহন এতে । 0) । +ঠে “কবর বণ বন দ।বানল 
ক্লরহ্ন্দ বীর বপে শোভন চৌ কে, নুবগুঞ্থ শো তাতে গজবা।০ 
খামাকুল । গভ্তকেশ শে ৭ শু (গে ছল মি ডতছে ঝলাপ 
নিশ্বাস গ্রলয়ব।খু ১ চত" বা খা * ন। চপন। বন আচ ॥ ণপাভিছে 
বসার , জীমুদ্তমঙ্ছ হীশাকা।র এব । পৃতাব।। 


৯৯ 


বীরাঙ্গনা কাব্য 


ষবুস্দনের কাব্যভাগ্ডায়ে মেঘনাদের পর বীরাঙ্গনার স্থান। বীরাঙ্গনা কাব্যে মাইকেলের 
অমিত্রাক্ষর ছল্দোরচনা সর্বাঙ্গসুন্দরতা লাভ করিয়াছে । রোমক কবি ওভিদেয় হেরোইদায় 
কাব্যের অনুমরণে ইহা রচিত। ওভিদ পত্রাকারে (12019999) তাহার কাব্যের কবিতাগুলি 
লিখিয়াছিলেন। মাইকেল তদুসরণে বাংলায় পত্রাকারে এই কবিতাগলি লিখিয়াছেন। বীরাঙ্গনা 
নামটিও ওভিদের হেরোইদায়েরই অনুবর্তভন। ওভিদের কাবো ২১টি পত্র আছে--মাইকেল 
১১টি সম্পূর্ণ করিয়াছেন--১০টি অসম্পূর্ণ রাখিয়া গিয়াছেন। রামীয়ণ ও মহাভারত হইতে মাইকেল 
বীরাঙ্গনা-চরিত্রের সন্ধান করিয়াছিলেন । “পাধারণ বুদ্ধিতে একমাত্র জনাকেই বীরাঙগন। বলিয়। 
মনে হইবে?” কীরাঙ্গনার অর্থ মাইকেলেব মতে যে নারী তাহার নারীত্বের স্বাতন্ত্রা ও মর্যাদা 
রক্ষা করিবার জন্ত তাহার পতিকে বা! গ্রণয়ীকে অকুঞ্ ভাবে মনের কথা জানাইয়াছেন” 
ু্বাস্ত শকুস্তলাকে গান্ধর্ব বিধানে বিবাহ করিয়া রাঁজপুরীতে ফিরিষা শকুত্তলাকে ভুলিয়া 
গিয়াছেন। শকুস্তলার পত্র কাতরোক্তিতে পূর্ণ--তাহ] হইলেও এইব্ধপ পত্রদ্বার। রাজরাজেশ্বরকে 
প্রেমাকুলতা! জ্ঞাপনে বনবাপিনী খবিবালার অল্প সাহস প্রকাশ পায় নাই। ৬র্লোমের প্রতি 
তারা একখানি চমৎকার পত্রকবিতা। গুরুপতী তারা পতির শিষ্য সোমকে প্রেম নিবেদন 
করিতেছে-ইহা! অত্যন্ত সাহসিকার কাজ। ধাহার1 সাহিত্যবসের রসিক নঙেন তাহার 
বলিবেন--যাহা গুনিলে কানে আঙ্ল দিতে হয় তাহা লইয়। কবিতা খুষ্টান মাইকেলই লিখিতে 
পারিয়াছেন ।১ কিন্ছু এই কাহিনী যে মহাকবি রসালো করিয়! পুরাণে রচনা করিয়া গিয়াছেন_ 
তাহার সম্বন্ধে কি বলিবেন? সোম আদর্শ বূপবান্‌ স্ন্দর যুবক, তাবা হ্থন্দবী তরুণী, তারার 
স্বামী বৃহস্পতি পুবাণের চন্দ্রশেখর? | তারা 'ঠশবলিনী।” সংস্কারমুক্ত মনে বিচার করিলে 
দেখা যাইবে সোমের বূপে তারার বিমুগ্ধ হওয়া অস্বাভাবিক নয়। কাব্যেব পক্ষে ইহাই যথেষ্ট । 
সামাজিক সংস্কারের বাহিরে প্রকৃতির রাজ্যে প্রবেশ করিয়! এই কবিতা উপভোগ করিতে 
হইবে। এইব্প সংঘটন বাঞ্ছনীয় নয় বটে, কিন্ত জগতে এইবুপ ঘটে । ঘি ঘটে, তাহা হইলে 
কাব্যের বিষযীভূত না হইবে কেন? পঞ্ক ও মৃণালকে ভূলিয়! যেমন প্পের সৌন্দর্য আমর! 
উপভোগ করি--এ কবিতা নেই ভাবেই উপভোগ করিতে হইবে । সমাজসংস্কার ও 
পারিবারিক সংস্কার এমন কি দাম্পত্য সংস্কারের বিরুদ্ধে বিপ্রোহিমী তারা বীরাঙ্গনা 
ঘারকানাথের প্রতি রুঝ্সিণী কবিতায় রুক্সি্ী বীরাঙ্গনা! | জ্োষ্ঠভ্রাতা ক্ষস্ী শিশুপালের 
সঙ্গে ককিধীর বিবাহ স্থির করিয়। ফেলিয়াছেল--রুঝ্সিণী অসহায়! কুমারী হইয়াও পারিবারিক 
বিধানের বিরুদ্ধে নিজের প্রেমাম্পদ প্রীরককে হরণ ক্রিয়া! লইয়। যাইবার আন্ত পত্র প্রেরণ 
করিতেছেন--কুক্ষিনী তাই বাগান ] 
শরতের প্রতি কী একটি চমৎকার গীতি-্ষবিতা। কৈকেরী নিজ গুজের জঙত 
রাজা ত্রীর্ঘনা করিতেছেন 1 চূককেনীকে বাল্মীকি, ছানবীরণে চিজিতা করিয়াছেন । এই 
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কৈকেয়ীকে বীরাধন! বলিলে আমর! আঘাত পাই। ভাবিয়া! দেখিতে হইবে কৈষেরী অসামান্ত 
পতিনিষ্ঠত! ও সেবাপরার়গতার দ্বারা দশরখকে বশীভূত করিয়া বরের প্রতিস্ররতি আদায় 
করিয়াছিল । কৈকেমী লময় পাইয়া এই বর চাহিয়া লইতেছে। রামচক্্র তাহার ন্েছের পাজ, 
কিন্তু ভরত তাহার গর্ভজাত সন্ভান--এধানে মাতৃতই প্রবল হইয়া অন্ত মস্ত বিচার-বিষেচনাকে 
জয় করিয়া উঠিতেছে। রামচজ্্র দশরথের জোয্ঠপুতর সর্বগুণান্িত, রখুকুলধুরদ্ধর | প্রজা 
সাধারণ তাহাকেই চারঃ শরতের নয়নের মণি সে। এইরপক্ষেত্রে রামচন্দ্রের স্থরে ভরতে 
জন্তু রাজ্য প্রার্থনায়: অত্যন্ত বেশি সাহসের প্রয়োজন হইয়াছে । এজগ্ঠ ৈকেয়ী বীরাঙ্গনা । 

মাইকেলের এই কবিত৷ পড়িলে মনে হয় ভরতকে রাজ্যদানের প্রতিশ্রতি দশরথ এক 
সময় কৈকের়্ীর রূপমোহে ও সেবা যত মুগ্ধ হইয়াই দিয়া রাখিয়াছিলেন। বাল্সীকির রামায়ণে 
আছে--দশরথ বৃদ্ধবয়সে ধখন কৈকেয়ীর রূপে মুগ্ধ হইয়। পিতা অশ্বপতির কাছে তাহার 
পাণিগ্রার্থন! করেন, তখনই অস্বপতি দশরথকে দিয়! প্রতিজ্ঞ। করাইয়। লইয়াছিলেন--কৈকেম়ীর 
গর্ভজাতু পুত্রকে রাজ্যদান করিতে হইবে । মাইকেল স্ভবত: এ সংবাদ জানিতেন না--তাহা 
জানিলে মাইকেলের কাবো কৈকেয়ীর অভিযোগ ও অভিযান আরো জোরালো হইউ | দশরথই 
অপরাধী । এইজন্ত দশরথ ধিকৃকারের যোগ্য | কৈকেয়ী দশরথকে ক্ষমা করিয়া দেবী হইতে 
পারিত,-আমাদের চোখে সে দানবী। মাইকেলের আদর্শে সে মানবী--তাহার সপত্বীবিছেষ 
স্বাভাবিক, তাহার পক্ষে নিজ গুত্রের জগ্ত রাজ্যকামন! স্বাভাবিক এবং প্রতিশ্রতিওঙ্গের জগ্ঠ 
দ্শরথকে "পরম অধন্মাচারী রঘৃকুলপতি” বলিয়া ধিকার দেওয়াও স্বাঙাবিক। এবং তাহার 
অসামান্য সাহসের জন্ত সে বীরাঙ্গনা । কৈকেমীর এই পত্রোক্তি রাষবনবাস নাটকের অঙ্গীতৃত্ধ 
হইলে আমরা যেভাবে উপভোগ করিতাম, সেইভাবেই উপভোগ করিতে হইবে। * 

লক্ষণের প্রতি হুর্পণথা ৷ মাইকেল বাধণকে একজন অতিমানব বীরাগ্রগণ] রাজ- 
রাজেশ্বর বলিক়্া মনে করিতেন । স্র্পণথা তাহার কল্পনায় বীভৎস রাক্ষপী নয়, রাজরাজেশ্বর় 
রাবণের ভগিনী । অতএব স্থর্পণথা বাল্সীকিবণিত স্র্পণথা নয়, সে শ্বৈরচারিনী বূপলী 
রাজভগিণী | সে লক্ঘ্ণের শুধু রূপে নয়, গুণেও মুঞ্ধজ। সে লক্ণকে প্রেম নিবেদন 
করিতেছে । কবি লক্ষ্ণকে ছোট করেন নাই--.বরং মেঘনাদবধের লক্ষণের চেয়ে এ লক্ষণ অনেক 
বড়। তিনি হুর্পণখাকেই ব্ূপাস্তরিত করিয়াছেন। স্ুর্পণথা বিধবা, সে সামাজিক সংস্কার 
প্রেমের জন্ত জয় করিতেছে । সে ধনুর্ধর লঙ্মরণের মনের কথা না জানিয়াই তাহাকে প্রেম 
নিবেদন করিতেছে--সেজস্য তাহার সাহসের প্রয়োজন হইয়াছে । বিশেষতঃ সে বলিয়াছে-_ 
প্রেমাধীনা নারীকুল রে কিহে দিতে জলাঞ্লি মঞ্চুকেশি কুলমানধনে প্রেমলাভলোভে 
কু 1 এজন্কই সে বীরাঙগন। 

অঙ্ছুনের প্রতি ড্ৌপদী কধিতায় ভ্রৌপদী স্বর্ণগ্রষাসী অঙ্চছুনকে নিজের বিরহৰেনা 
জানাইতেছে। ভ্রপদী পঞ্চপাণ্তবের পন্থী, এক অঞ্ছুনের পত্বী নছেন। অঞ্জুনই বাহুবলে 
জীপদীফে জয় করিয়াছিলেন--অঞ্ছুনই পঞ্চপাঞ্চবের মধ্যে যোগাতম বীরশ্রেষ্ঠ । অর্জুনের 
গুস্থি জৌপদীয় পক্ষপাতিত্ব থাক স্বাভাবিক । ছ্রারিজল স্বামীর লিকটে বাল কৃতিয়াওড ঘৌপনী 
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অঞ্জুনের বিগহে কাডরা হইয়া এক খধিপুত্রের হাত দরিয়া পত্র প্রেরণ করিতেছেন। অজ্ভুনের 
গ্রাত পক্ষপাতিত্ব প্রকৃতির অন্ুযোদিত, কিন্তু পাণডব-পরিবারের অনুমোদিত নম্ব--যনবস্ত? 
অঙ্ছুনেরও অনুমোদিত নয় | সেম্গন্ত দ্রৌপৃদীকে খুবই সাহপসিক] হইতে হইয়াছে তাই ভ্রৌপদী 
বীরাঙ্গনা । যুধিষরিরের ম্ত ধর্শাবলে কেহই বশী ছিলেন না--দৈহিক বলে ভীমসেন অগ্রতিরথ, 
বুদ্ধিবলে সহদেবের সর্মকক্ষ কেহ ছিল না, নকুল ছিলেন রূপে কন্দর্প। পৌপদী ছিলেন 
তেজন্িনী আদর্শ ক্ষব্রেগ্যা, শৌধ্যের পুজারিণী। অঞ্জুনই তাহার উপযুক্ত দিত । প্রৌপদীই . 
মহাভারতেও আদর্শ বীরাঙ্গন। । 

হু্যোধনের প্রতি ভাম্ুমতী কবিতায় ভানুমতী বীরাঙ্গনা! । অসহিষুঃ মায় ভুর্যোধনের 
উদ্দেশে ভানুমতী কতকগুলি কঠোর সত্যকথা বলিয়াছেন এই পত্রে । শকুনি যে কাল কলি- 
কূপে' কুরুকুলে প্রবেশ করিয়া দুর্যে।ধনকে 'পাপ অক্ষবিদ্যা” শিখাইয়াছিল একথ! ছুর্যোধনের 
কাছে কর্ণকটু। আ্তপুত্রের চেয়ে ছুর্যোধনের পরষ বন্ধু কেহই ছিল ন|। ভান্গমতী 
ধলিলেন--'শৃগালে কি কু পারে বিমুখিতে কহ"মৃগেন্্ সিংহেরে স্তপুত্রসথা তব কি লঙ্জ! 
নৃমণি / যে পাগুবগণের বিন্দুমাত্র প্রশংস! দুধেঠাধন সহা করিতে পারে না-ভাঙগমতী অকৃন্ঠিত- না 
ভাবে তাহার্দের প্রশংসা করিলেন। বিশেষতঃ অল্ঞনের অনামান্ত গুণিপণার কথা! আর 
ফুরায় না তুধ্যোধনের বক্ষে ইহা শেলসম। সব চেয়ে কঠোর কথা ঘোষষাত্রায় চিত্রসেন 
গচ্ধর্বের হাতে পুরনারীগণমহ দুর্যোধনের বন্ধনের কথা । “ইহার চেয়ে অগৌরবের কথা আর 
হু্যোধনের নাই। ভাম্ণতী সেই কথা স্মরণ করাই্তেছেন_ইহ। মন্যুময় কুরুরাজের মন্মে 
দারুণ আঘাত। তারপর শোচনীয় পরিণামের প্রসঙ্গ । ভাঙমতী কুরুসংসারে নারীর মর্ধ্যাদ 
যে কত তাহা ভাল করিয়াই জানেন। এই পভ্ে ভানুমতী অসমসাহসিকতারই পরিচয় 
দিয়াছে, ভাজগুমতী তাই বারাঙ্গনা। 

'জয়দ্বথের গতি? ছুঃশল1 কবিতায় ছুঃশলা ভাহ্মত্তীর মতই জযদ্রথকে অনেক সত্য কথা 
শুনাইয়াছেন। ুর্ষেযাধনের সহোদরা হইয়া তিনি, দুর্ষেযাধনই যে সকল অনর্থের মুষ-_নারীর 
অবমাননাকারী একথা অকুষ্ঠিতভাবে ব্যক্ত করিতেছেন। ইহা নৈতিক সাহসের নিদর্শন । 
এজন অঞ্ভুনের ভয়ে ভীত হইয়াও দুঃশলা বীরাঙ্গনা । 

শানুর প্রতি জাহুবী কবিতায় জ।হুবী শাস্তন্কে প্রকৃতিস্থ হইতে বলিতেছেন । তিনি 
মানবী নহেন, তিনি দেবী। তিনি সবলে মায়াজাল ছেদন করিয়াছেন। তিনি অকপটে 
নিজের ব্যভিচার স্বীকার করিতেছেন। ইনিও বীরাঙ্গন!। 

উত্ববসী মানবের প্রেমে স্বর্গ ছাড়িয়া পুর্থীতলে যাইতেছেন, উর্ধবসী পুরুরবার শৌর্য্য 
সুগ্ধ-_-উর্বসীও বীরাঙ্গনা । . 

এনীনধ্বজের প্রতি জনা কবিতায়, জন! যে বীরাঙ্ধন। নে বিষয়ে সন্দেহ লাই | অমা- 
গ্রবীরের কাহিনী মাইকেল কাঈরামদাসের মহাভারতে পাইয়াছিলেন। অহিংসাব্রতী বৈধর 
নীলধ্বজ পুত্জহত্তা পারের সহিত পদ্ধি করিলেন। জলার মাতৃহাদয় ইহাতে সায় দি না। 
নীঙধ্বক্েন কাছে জঙ্ছুল নরনায়াহগ। ঘানার কাছে পে গৈপিবীক্ুভ | খাসী ও পরীর স্বাদে 
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দারুণ ঘন্ব। জনা পতিত্রতা, কিন্ত সে তাহার নারীত ও ব্যক্তিত্ব স্বামীর চরণে অর্পণ করিতে 
পারে না। জনা পত্তিব্রতা, কিন্ত মে জননী । সে তাহা জননী বিশ্বৃত হইতে পারে নাই। 
প্রবীরের শোকই তাহার একমাত্র বেদন| নয়, স্বামী পুত্রহস্তার সঙ্গে সন্ধি করিয়াছে--এই দারুণ 
অপমান তাহার অপহ্য। জন! বলিয়াছে-- 
ক্ষত্রকুলবাল৷ আমি ক্ষত্রকুলবধূ 
কেমনে এ অপমান সাব ধৈর্য ধরি ? 
এই কবিতাটিতে মণুহ্দন ক্ষুব্ধ মাতৃহ্বদয়ের যে অতিব্যক্তিকে কূপদান করিয়াছেন-_তাহা 
বঙ্গলাহিত্যে অনন্সাধারণ। এই কবিতা হইতেই গিরিশচন্দ্র জন! নাটকের প্রেরণা 
পাইয়াছেন' বলিয়া মনে হয় । ৬ 
মধুস্দূনের এই কাব্যের নাগ্লিকাগুলি যে সকলেই বীরাঙ্গনা তাহা বুঝাইবার যথাসাধ্য 
চেষ্টা করিয়াছি, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে মধুস্থদন কাব্যের হিরোইন শব্দেরই প্রতিশব্দ হিসাবে বীরাঙ্গনা 
কথাট! ব্যবহার করিয়াছেন। ইংরাজিতে নায়িকামাজ্েই হিরোইন ; বীরের অন্রাগিণী বা 
বীরের জায়াও বীরাঙ্গনা, একথা মনে রাখিতে হইবে। 
বীরাঙ্গনা কাব্যের উপাদান প্রধানতঃ মহাভারত হইতেই গৃহীত । অধুহথদন কাশীরামের 
মহাভারতকে তন্ন তন্ন করিয়! খু'ঁজিয়! এই কয়টি বীরাঙ্গনা! পাইয়াছেন । তিনি যদি ব্যাসদেবের 
' মূল মহাভারত খুঁজিতেন আরও কয়েকটি বীরান্ঘনা পাইতেন। অধুস্থদন মহাভারত ও রামায়ণ 
হইতে নারীচরিত্রগুলি পাইয়াছেন-কিস্ত তিনি স্বকীয় আদর্শ অনুসারে তাহাদের পুনধিরচন 
করিয়া লইয়াছের,_ এমন কি চরিত্রগুলিকে মাইকেলের স্টিও বল! যাইতে পারে । 

১ ল্রীকাগনা মাইকেলের শেষকাব্য । মাইকেলের রচনাভঙ্গী, ভাষাবিন্তাস ও ছন্দগঠন এই 
কাব্েই চুঢ়ান্তসীমায় পৌছিয়াছে এককথায় মাইকেল ষে-তাষাচ্ছন্দোর জন্য এত সংগ্রাম করিতে” 
ছিলেন এই কাব্যেই তাহার সাক্ষাংকাঁর পইয়াছেন। আমাদের দুর্ভাগ্য-মাইকেল তাহার 
সারন্থত তপস্তার ফল লাভ কর!র পর আর কো শ্রেষ্ঠ অবদান গৌড়জনকে দিবার অবসর পান 
নাই। রোগে শোকে দারিদ্র অকাল জর য় জীর্ণ ও অভিভূত হইয়! তিনি বীরলোক 
লাভ করিলেন। 

তিলোত্রমা-সম্ভবে মাইকেলের নৃতন ছন্দ স্থপরিণতি, লাভ করে নাই ; যতিপাতে দোষ 
ঘটিয়াছে স্থলে স্থলে । শব্দচয়নে ও বয়নেও বছ ক্রুটি, তাহ! ছাড়! সাবলীল প্রবাহ পাই । 

মেঘনাদবধে এ সকল দোষ অনেকটা তি:রাহিত হইয়াছে, কিন্তু অনেকস্থলে অনাবশ্তক 
শ্রতিকটু শবের প্রয়োগ আছে, নামধাতুর প্রয়ে।%ও খুব বেশি, অলস বিশেষণের প্রাচুর্য আছে, 
লন সম্বোধনপদ্ধের গ্রয়োগে অনেক স্থলে ছন্দ: প্লবাহ থণ্ডিত। নিক্েজ, স্থলত রি উপমা, 
উৎপ্রেক্ষার সংখ্যাও অল্প নয় 

বীরাঙ্গনায় উপরিলিখিত দোষখলি নাই, গুঢ় ও গাড় অস্ধৃভূতি রচনার ভাষাকে জোরালো 
করিয়াছে, অলপ বাগ্বিলাস নাই বলিলেই হয়। মাইকেল মেঘনাদের চতুর্থ সর্গে ভাষার বে 
পাজিপাটা হেখাইয়াছিলেনবীয়াজমায় ভাহাই অনুস্থত হইয়াছে । মেহনাদযবের ভাঙা ও 


৮৬ বজ-লা হিত্য-্পরিচয় 
ছন্দের গুণগ্ুলি সবই আছে-..কেবল দোষগুলি নাই । তধে একটা বড় প্রত যেস্নাদবধের 
সে এই. মেঘনাদবধের ছচ্দংস্পন্ন (২11501110) বীরাঙ্গনায় নাই। 


মধুন্দন ঘুক্তাক্ষরময় শঝের সাহায্ ছন্বংস্পজ-স্ছিকে বাংলাভাষার পক্ষে অন্থপযোগী 
বলিয়াই বোধ হয় ক্রমে বুঝিতে পারিয়াছিলেন। তাই বীরাগনায় তিনি এরূপ কৃত্রিম উপায়ে 
ছন্দ:স্পন্দ সির চেষ্টা করেন নাই। বীরাঙনায় তাহার ভাবা ৰাংল। কবিতায় প্রচলিত ভাষার 
কাছাকাছি হইব উঠিয়াছে। | 


গুরুর আঙেশে যবে গাভীবৃদ্দ লয়ে 
দূরবনে স্থরমণি ভ্রমিতে একাকী 

বদন অহরহঃ রিরহুদহনে 

কত যে কাদিত ভারা, কব তা! কাহারে, 
বিরল অশ্রজল মুছি লজ্জা ভয়ে ? 
গুরুপত্বী বলি ষবে প্রণমিতে পদে 
হধানিধি ! মুদ্দি আখি ভাবিতা্ গনে 
মানিনী যুবতী আমি। তুমি প্রাপপতি 
মানতঙ্গ আশে নত দাসীর চরণে । 
আশীর্বামচ্ছলে আমি নমিতভাম মনে । 


এই অংশ পড়িয়া মেঘনাদ বধের মাইকেলের রচন1 বলিয়া! বুঝিবার উপায় নাই । ক'ব 
ভা! কাহারে'--এই বাক্যাংশ দেখিয়া! এ মাইকেলকে ধরা যায় । এইরূপ চরণবিভ্তাসের দারা 
প্রধানতঃ বীরাঙ্গনা রচিত! মধুসদন ছন্দ:স্পমস্থ্টিব কৃত্রিমত্তা বীরাজনায় বর্জন করিয়াছেন-- 
হ্বদয়ের সুকুমার আকৃতিই এখানে যে হ্বংস্পন্দনের স্থষ্টি করিয়াছে--ছন্দংস্পন্দ তাহার কাছে 
তৃচ্ছ ফলিয়া গণ্য হইয়াছে । যাইকেলের শেকস্পীয়ারী ঢঙের ভাষায় বলিতে গেলে 


কি কাজ রঞ্জনে রাডি কমলের দলে? 
নিজরূপে শশিকলা। উজ্জ্বল আকাশে । 
কি কাজ পবিজি মঙ্ধে জাহ্বীর জলে ? 
কি বাজ স্থুগদ্ধ ঢালি পারিজাত বামে ? 


ৰাংলাতাধা কি সত্যই হলাঃস্পনোর পক্ষে অঙ্গুপযোগী ? যুক্কাক্ষযের সিভি স্বস্নাস্ত 
অধুক্তাক্ষরের সমবায়ে ছন্দঃপ্পন্নস্থট খাটি বাংলা ভাষার পক্ষে শ্বাাবিক নয়, কৃত্রিম বলিয়াই 
যনে হয়। কিন্তু হস্ত অক্ষরের সহিত স্বরাদ্ত অক্ষয়ের সমবায়ে ছলা:স্পন্দ সি বাংলাভাহায় 
পক্ষে সম্পূর্ণ স্বাভাবিক ৷ ছুই চারিটি যুক্কাক্সর ইহার সঙ্গেও চঞে, ঘৃদ্কাক্ষর, হলম্ত +-দ্বরান্তের 
কাজা রবে এইভাবে ছ্স্পনা হি করিতে হইলে চলতি ভাঁধার ক্রিয়ার প্রয়োগ করিতে 
হঝ। ভাহাকেও ঢলতিভাবায় পরিণঞ্জ করিতে হয, সবস্ধাত শঙ্গেদ্ব বাজে ইসস শ্ধে ভি 


ভূরি প্রম্নোগ করিতে হর । ছন্দের পাই ৪২ ধায় অ্সবিধ | ধসমিনার ইন্ের সঙ্গে 
তাহার সামঞজন্তও হয় না। কাজেই মাইকেল সে পথে বাদ নাই। 
বীরাঙ্গনা কাব্যের নার়িকাগুলির কোন কোনটির নাম ও প্রেমাম্পদ্ধের লহিত সঙ্বন্ধের 

পরিস্টিতিটুকু কবি পুরাণ হইতে লইয়াছেন কিন্তু কবি নিজের জআমর্শে তাহাদের পুনবিচরণ করিয়া 
লইয়াছেন। প্রত্যেক নায়িকার মুখের উক্তি (পত্রোন্তি) কবির রচিভ। তাহাদের চরির, 
আচরণ ও তাৎকালিক অবস্থার অনুগামী করিধা কবি তাহাদের মুখে কথা বসাইাছেন | 
প্রসঙচ্ছলে তাহীরী পুরাণে উক্ত ঘটনাগুলির উল্লেখ করিতেছে-_তাহার ফলে ভাহার! 
পৌরাণিক,নায়িক হইয়া উঠিতেছে | নতুবা সবগুলিকেই মাইকেলের পরিকল্িত বলা যাইতে 
পারিভ । ৮ 

ধৃতরাষ্ট্রের প্রতি গান্ধারী, অনিরুদ্ধের প্রতি উধা, যযাতির প্রতি শর্মিষ্ঠা, নারায়ণের প্রতি 
লক্ষী, নলের গ্রতি দময়স্তী__এই পত্রগুলি অনপ্র্ণ। এইগুলির মধ্যে ধ্বতরাষ্ট্রের প্রতি গান্ধারী 
অসম্পূর্ণ হুইলেও বীরাঙ্গনাকাব্যে স্থান পাইতে পারিত। পতি ধর অন্ধ শুনিয়া গান্ধারা 
নিজে.ছই চোখের উপর সাত ভাজ আচল বাধিলেন-_ স্বামী যে ইন্দ্রিয় হইতে বঞ্চিত সে 
ইঞ্জিয়ের সম্ভোগ গান্ধারী চিরদিনের জন্ বিসঞ্জন দ্িলেন-__মহাভারত পাতিব্রত্যের এই আদর্শ 
দিয়া গিয়াছেন। এই বিচিত্র সুন্দর কষ্টি হইতে দৃষ্টির চির বিদায়ের যে গভীর বেদনা মধুস্থদন 
তাহাই আশ্রয় করিয়া ইহাকে কবিতায় পরিণত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। এই কধিতার 
বৃতাংশ দেখিয়া মনে হয় কবিতার সমত্র বৃত্তমগুলটি কত চমৎকার হইয়া উঠিতে পারিত! 

বীরাঙ্গনার পত্রকবিতাগুলির স্থায়ী ভাৰ প্রণয় বা রতি। এই স্থায়ী ভাবই পুরাণ হইত্ছে 
প্রাপ্ত । যে সঞ্চারী ভাবের দ্বার! এদ্ায়ী ভাব পুষ্ট হইখ্াছে তাহা মধুস্থদনের নিজেরই যোজনা । 





অমিত্রাক্ষর ছন্দের পরিণতি 


মাইকেলের সর্বপ্রধান কবিকীর্ডি-_-অমি বাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন । এ ছন্দের যে বৈশিষ্ট 
ও বৈচিত্র্য ভাহা সম্ভবতঃ বাঙ্গাল! ভাষা ও হঙ্গালী ধাতুর পক্ষে সম্পূর্ণ স্বাভাবিক নয়। সে 
জন্গ তাহা বেশি দিন চলে নাই। কিছ্কমাইকেলের এই স্যর নিক্ষন হয় নাই । এই ছন্দ 
বঙ্গকাব্য-সাহিত্যে নানা ভাবে কবপাস্তর লাভ কয়া বছ উৎকৃষ্ট রচনার বাহন হইয়া বর্তমান 
রহিয়াছে । 

মাইকেলের কাব্যের অন্ত: প্রকৃতির সহি হ রবীন্দ্রনাথের কাব্যের অন্তঃগ্রক্কৃতির তুলনা 
করিলে বিশেষ কোন সাম্য দৃষ্ট হয় না। মা কেলের মত রবীন্দ্রনাথ যুগ-প্রবর্তক কবি, 
স্বকীয় স্বাতগ্রা লইয়। আবির্ভত হইয়া তিনি বঙ্গাহিত্যে নব নব ধারার প্রবন্তন কলিযাছেন। 
রবীন্দ্রনাথ উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যধারাকেই অন্থসরণ করিয়া তাহাকে স্থানিয়নতিত, সমুদ্ধ ও 
ক্থপরিচাণিত করিয়াছেন--:এ কথা বিলে কবির প্রতি অবিচার করা হয়। বরং ভিনি 
বাঙ্গাপার বৈষ্ণব শ্লীতিকবিতার ধারাকে আংশিকভাবে অন্রসরণ করিয়াছেন বন। যাইতে পারে, 
বলা ষা'ইতে পারে, বাঙলার বাউল কবিদের কাছে গীতশিল্পী রবন্জ্রনাথ অনেকাংশে খণী। 

তবে কি উনবিংশ শতাব্দীর কবি.দ্র প্রভাব রবীন্দ্রনাথের কাব্যে একেবাবেই নাই ? 
প্রভাব একেবারেই নাই” বলিলেও অপঙ্গত হইবে। রবীন্দ্রনাথ বিহাবীলালের শিকটে মাঝুকেন্জরীয় 
দৃষ্টিভঙ্গির জন্য খণী_-বিহারীলালের সৌন্দর্ধযলক্ষীর পরিকল্পা রবীন্দ্রনাথের কাব্যে বু চিত্রে ও 
বৈচিত্র্যে নব নব রুপ 'ল।ভ করিয়াছে । হেমচন্্রের প্রভাব তাহার (প্রথম জীবনের রচনায় 
ছিপ । নবীনচন্দ্রের কাবো রবির উদয়ের আগে শুকতারাঁর আভাস পাওয়া যায়। নবীনচন্দ্রের 
“কীতিনাশা” নবীনচন্ত্রের রসভূমি হইতে রবীন্দ্রনাথের রসভূমিতে আসিবার পথেই পড়ে। 
রবীন্দ্রনাথের পক্ষে এ সকল খণ সামান্তই, পাঠশালার গুরুমহাশয়ের কাছে কুতবিষ্ঠ কৃতী ব্যক্তির 
খণের মত। অস্তঃগ্রকৃতি বা বসাদর্শের দিক্‌ হইতে রবীন্ত্র-কাব্যের সহিত ইহাদের কাবোর 
মিন বিশেষ কিছু নাই। 

কাবযগঠনের পক্ষে উপাদান, উপকরণ, বহিঃপ্রকৃতি, আকৃতি, রচুনা-ভঙ্গি ইত্যাদির 
মূল্য অল্প নয়। গঠদ-কলার দিক দিয়া বিচার করিতে গেলে রবীন্দ্রনাথ থে 
পূর্ববর্তী কবিদের অনেকের কাছে খণী, সে বিধয়ে সন্দেহ নাই। এস্খণ এড়াইবার 
উপায় ছিল না। | 

ছনের দিক হইতে রবীন্দ্রনাথ মাইকেলের নিকট কতট! খণী এ প্রঙ্গে ফেবল তাহা 
দেখানো হইবে । তই সঙ্গে মাইকেলের অমিজ্রাক্ষর ছন্দ কি ভাবে পরবর্তী বঙ্চলাহিক্টো 
রূপান্তর লাভ করিয়াছে তৎসবদ্ধেও আলোচনা করা যাইবে 

'মেধনাদ বধ হইতে যদৃচ্ছাক্রমে কিপদংশ উদ্ধত করা বাইতেছে ৫ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৮৯ 


স্বর্গের কনকত্বারে উততরিল! মায়! 
মহাদেবী। স্থণিনাদে আপনি খুলিল 
ঠহম দ্বাব। বাহিরিয়। বিপ্বিমোহিনী 
বপন দেবীরে স্মরি' কলা সুশ্বরে 
যাও তুমি লঞ্কাধামে | য্থায় বিবাজে 
শিবিরে সৌমিত্র শুখ | স্থমিএাব বেশে 
বসি শিবাদেশে তার, কহিও বঞ্ষিণি। 
এই কথা, উঠ বৎস পোাইস বাতি । 
লঙ্কা উত্তর দ্বাবে বনবাজি মাঝে 
শোভে সবঃ, কুলে ভাব চণ্তীর দেউল 
্বর্ণময়) সান কবি সেই সবোববে 
তুলিয়া বিবিধ টুল পূজ ৩ক্তিভাবে 
দানব-দমনী ম।যে। ভীাহাব প্রসা্ধে 
বিনাশিবে অনাধাসে ছুম্মদ রাক্ষসে। 


মাইকেলেব এই অমিত্রাক্ষব পদ বিস্তাস আব ববীন্দ্রনাথের “চিত্রাঙদার অংশের উচ্ছত 


পদ-বিন্যাসে গ্রভেদ নাই । 


পুরুষের ছদ্াবেশে মাগিব সংগ্রাম 

তাঁব সাথে, বীবন্ধের দিব পবিচয়, 

হা রে মুগ্ধে, কোথায় চলিয়। গেল সেই 
স্পর্ধী তোব। যে ভূমিতে আছেন ঈীভাকে 
সে ভূমির তৃণধল হইতাম যদি 

লভিতাম দুর্গভ মবণ, সেই তাব 

চবণের তলে । কি ভাবিতেছিন্স, মনে 
নাই। দ্রেখিঙ্ু চাহিয়া, ধীবে চলি গেল 
বীর বন অপ্তবাণে। উতঠিম্থ চমকি 
সেইঞ্ষণে জন্মিল চেতনা, আপনারে 
দিলাম ধিক্কাব শতবাব। 


নবীন্চন্ত্রও মাইফেলের ছন্দেব বৈশিষ্ট্য অনেকাধাশ রক্ষা কবিয়া লিখিয়াছেন ₹-_ 


৯২ 


মুচ্ছিত বিরাটপতি, সভ্ভিত প্রার্জণ 
কেন্দ্রস্থল অভিমঙ্া শরেখ শয্যায় 
সিদ্ধকাম মহাশিশু। ক্ষত কলেবর , 
রুক্তজবাসমাবৃত। সম্িত বদন 


'বঙগন্সাহিত্য-পরিদয় 


মায়ের পবিত্ব অঙ্কে করিয়া স্থাপিত 
সন্ধ্যাকাঁশে যেন স্থির নক্ষত্র উজ্জল 
নিব যাইতেছে সৃথে। বক্ষে সলোচন। 
মৃচ্ছিতা, মৃচ্ছিত। পছ্ধে পড়িয়া উত্তরা 
সহকার-সহ ছিন্ন ব্রততীর মত। 


নীরব বিস্তৃত ক্ষেত্র । থাকিয়া, থাকিয়া 

কেবল কীপিয়া ধীরে মায়ের অধর 

গাহিতেছে কষ্নাম। মুচ্ছিত অঙ্ভুন 

পড়িতে, ধবিল! কৃষ্ণ, বাহু প্রসারিয়া। 

উচ্ছ্বাসে কহিল। কৃষ্ণ “অজ্ঞন! অন্দুন! 

আমর] বীরের জাতি বীর-ধন্ম রণ । 

অযোগ্য এ শোক তব! এই বীরুক্ষেত্ত 

করিও না কলঙ্কিত করিয়া বর্ষণ 

একবিন্দু শোক-অস্রু । বীরর্ধভ তুমি 

বীরশোক অশ্রু লয়, অসির বস্কার |” (কুরুক্ষেত্র) 


এই সকল অংশ হেমচন্দ্রের নিষ্নোদ্ধত অংশের মত মিলহীন পয়ার নয়। 


হেথায় স্যমরু শৈল ছাড়িয়া বাসব 

ইন্জাযুধ অস্জাদিতে হইয়া সজ্জিত 

চলিল1 কৈলাস ধামে নিয়তি আদেশে 

নিত্য বিরাজিত মেথা উম, উমাপতি, 

উঠিতে লাগিলা শৃন্তে নিয়ে ধরাতল 

জলধি পর্ববতমাঁল। তরুতে সজ্জিত 

দেখাইছে একেবারে আলেখ্য যেষন, 
ৰিভূঙ্কিত বেশ ভূষা চাক্ষ অবয়ব । (বুব্রসংহার ) 


অথবা 


কহিল “হে দেবদূত হসন্দেশবহ, 


তোমার বারতা! নিত্য মঙগল-দায়িম, 
লী হাও দেবগখ এখন যেখানে, 
কহ গে তাদেরে দূত এই খুবারতা। 


বঙ্গসাহিত্য- পরিচয় ৯৯ 


কুমের পর্ধবতে ইন্ত পূজা সাঞ্গ করি, 

ধ্যান ভাঙ্গি এতদিনৈ হইল জাগ্্রর্জ, 

নিয়তি প্রসন্ন তারে হইল সাক্ষাৎ 

করিল বিদিত বৃত্র-বিনাশ যেরূপে 1” ( বুত্রসংহার ) 


কবি “সথবারতা' 'হুসফোশবহ" ইত্যাদি শব্দ-প্রয়োগে মাইকেলের জন্ধসরণ করিয়াছেন, 
(কন্ধ মাইকেলের অমিত্রাঞ্খর ছন্দের বৈশিষ্ট্য একেবারেই রক্ষা করিতে পারেন নাই । হেমচজ্জের 
হাতে মাইকেলের ছন্দ মিলহীন পয়ারের রূপ ধরিয়াছে। হেমচন্ত্র কোথাও যে মাইফেলের 
ছন্দের অচুসরণ করিতে পারেন নাই এ কথা বলিলে অসঙ্গত হইবে । নিম্বোস্ঠত অংশে তিনি 
অনেকটা! যাইকেলের অমিত্রাক্ষব ছন্দের বৈশিষ্ট্য বক্ষ করিতে পারিয়াছিলেন বলি! মনে হয় £_- 


হেরিয়া দ্টজপতি কাতব হয় 

কহিল] কৈলাসে চাহি, দীর্ঘশ্বাস ছাড়ি 
পহ] শ্তু, তুমিও বাম।” দগ্ধ হতাশ্বাসে 
ছুটিল৷ উন্মত্ত গ্রায় হস্কাবি' ভীষণ 
ছিন্মত্ত রাস ষেন। অগ্নি চক্রাকার 
ঘুরিল ভ্রিনেত্র ঘোর, দন্তে কড নাদ। 
গ্রলয়-ঝটিকা-গতি আসিয়া নিকটে 
গ্রসারি' বিপুল ভুজ ধরিল| সাপটি? 
ইন্করে ভীম বজ্র। বজদেহে আলে! 
জলিতে লাগিলা ধকধক। সে দহন 
মহাস্থর না পারি সহিতে গেল! দূরে 
ছাড়ি? বর্জ ঘোর নাদে বিকট চীতৎকারিঃ, 
লম্ফে বম্পে মহাশুন্তে ভীম ভূজ তুলি' 
ছিডিতে লাগিল! ক্রোধে বাদবে আঘাতি', 
আঘাতি বিষমাঁঘাতে উচ্চৈঃশ্রব। হয়। 
্রক্মাওড উচ্ছিন্প্রায়। কাপিল জগৎ। 
উজাড় স্বর্গের বন। কাপিতে লাগিল 
ব্রহ্মলোকে ব্রহ্ধার তোরণ ঘন বেগে । 
কাপিল বেকুঠন্বার। 


এই অংশ পাঠ করিলে 'মেঘনাদ বধের কৌন কোন অংশ হৃভাৰভই মনে পড়িবে। 
হেট ম্গধিকাংশ ক্ষেত্রে যাইকেলের অখিজাক্ষর ছন্দ হইতে পাইয়াছেদ-হিসবদেগয়ার 
দায় হইতে অব্যাহতি। 


৯২ 'ব্ঙ্গপাহিত্য-পরিচয় 


রবীন্জনাথ মাইকেলের ছন্দে পাইলেন, পদধিন্তাসের স্বাধীনতা, ছত্র হইতে ছত্রাস্তব 
ভাবধারার অবাধ গতি, প্রয়োজন-মত ছত্রের মধ্যে থামিবার অর্ধিকার, ভাবান্থ্যায়ী বাক্যসমূছে 
ুম্ব-দীর্ঘতা, ঘতির তুলনাক়্ ছেদের প্রাধান্ত ইত্যাদি। মাইকেল যে অনুপ্রাস ও যুক্তাক্ষরের 
ষখাবিহিত প্রয়োগে আয়াস স্বীকার করিয়া একটা ছন্দহিল্লোলের (2) 08) সষ্টি করিয়াছিলেন, 
হেমচন্ত্র ও নবীনচন্দ্র ছুই জনের কেহই তাহা! লক্ষ্য করেন নাই। 

রবীন্দ্রনাথ ইহাদের কাব্যের ছন্দহিল্লোলের অভাবটা উপলব্ধি করিয়াছিলেন কিন্ত 
মুহমূ্ঃ অগ্রচলিত শৰের প্রয়োগে যুক্তাক্ষরের সাহায্যে ছন্দহিল্লোল কষ্টি তীহার কাছে রোচনীয় 
হইল না? তিনি তাহার নিজন্ব সঙগীত-গ্রবাহটি অমিব্রক্ষর ছন্দের মধ্যে সঞ্চারিত করিয়া এবং 
মিলের পুনঃ-প্রবর্তন করিষা ছন্দোহিল্লোলের ক্ষতিপূরণ করিতে চাহিয়াছেন। ফলে, তাহার 
হাতে মাইকেলের অমিত্রাক্ঘর ছন্দ সচ্ছদ্দ পয়াবের কূপ ধবিয়াছে। এই সচ্ছন্দ পয়াবে তিনি 
“বিদায় অভিশাপ*, “মানসন্ুন্দরী', 'সুখণ স্বর্গ হইতে বিদায় ইত্যাদি কবিতা রচন। করিয়াছেন। 
রবীক্জনাথ এই ছন্দে মাইকেলের ছন্দের সমস্ত অন্গই গ্রহণ করিষাছেন, কেবল গ্রহণ করেন নাই 
মাইকেলের আয়াসহ্ষ্ট ছন্দহিক্লোল (706১2)। প্রকৃতপক্ষে রবীন্দ্রনাথের এই ছন্দ মিল- 
দেওয়া মাইকেলী ছন্দ । 

মাইকেলের ষে অংশ আগে উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহাতে মিল দিলেই ববীন্দ্রনাথের স্বচ্ছ 
পয়ার হইবে। 


স্বর্গের কনকদ্বারে মায়া উতবিলা 
মহাদেবী। স্থনিনাদে আপনি খুলিলা 
সেই দ্বার । বাহিরিয়। বিশ্ব-বিমোহিনী 
স্বপনদেবীবে ম্মরিঃ কহিলা,-“নন্দিনি, 
যাও তুমি লঙ্কাধামে, ষথাঁয় বিরাজে 
শিবিরে সৌমিত্রি শুর। শুমিত্রার সাজে 
বসি শিরোদেশে ভার, কহিও রঙ্গিণি। 
এই কথা "উঠ বৎস পোহাল ষামিনী, 
লঙ্কার উত্তর দ্বারে বনরাজি মাঝে 
শোভে সরঃ চণ্ডীর দেউল কুলে রাজে 
স্বর্ণময়। শান করি সেই সধোৌববে 
তুলিয়া বিবিধ ফুল, পূজ ভক্তি ভরে 
দানবদমনী মায় । তাঁর কপাবশে 
বিনাশিবে অনায়াসে দুম্ধ্দ রাক্ষস |? ৪ 


অমিরক্ষর, ছন্দের অন্তাতি সকল ধন্দ অন্ষু্ রাখিয়া কেবল ছত্রগুলিকে মিহাক্ষরী কর) 
হইল । এই ভাবে রহীক্রনাথের প্রবর্তিত সঙ্ছদ শয়াধ়ের জন্ম । 
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৮ ঝুবীন্দ্রনাথ পরে লক্ষ্য করিলেন, ছন্র হইতে ছত্রাস্তরে অবিরাম বাত্রার ফলে এ-ছন্দে 
অনেক মিলই কোন কাঞ্জে লাগে না) প্রত্যেক ছত্র চৌদ্দ অক্ষরে গঠিত হইলেই এই অন্থবিধা 
ঘটে। প্রত্যেক ছত্রকে চৌদ্দ অক্ষাব রচন! করিতে হইবে, ছনোর অন্তঃ-গ্রকৃতির এমন কোন 
দাবী নাই । চৌদ্দ অক্ষরের পর ছত্রশেষে যখন বিরতি-হষ্টির প্রয়োজন নাই, তখন' ভাব ও 
সঙ্গীতের স্থরের ঘন্ুবর্তী কবিয়া বাক্যগুলিকে সাঞ্জাইলে অনায়াসে মিলের সহায়তা পরিপূর্ণ 
ভাবেই লাভ করা যায়। ইহা হইতেই ববীন্দ্রনাথের অপমমাত্রিক তাজমহলী ছনোর আবির্ভাৰ | 
মাইকেলের মেঘনা বধ হইতে উদ্ধত এ অংশগুপিকে সেই তাবে সাক্ষাইলেই রবীর্জনাথের 
তাঙ্গমহলী ছন্দের কাঠামোটি পাওয! যাইবে । 


স্বর্ণের কনকদ্বাবে মহাদেবী মায়! উত্তরিলা 
স্থনিনাদে হ্মদ্বার আপনি খুলিল!। 
বাহিবিয়1 বিশ্ব-বিযোহিনী 
স্বপন দেবীবে স্মরি” কহিল। “নন্দিনি, 
যাও তুমি লঙ্কা মাঝে 
শিবিরে পৌশিত্রি শৃব যথায় বিবাজে। 
সুমিন্রাব বেশে 
খসি তাব শিবোদেশে 
এই কথা কহিও বঙ্গিণি, 
“উঠ বৎস, পোহাল যামিনী 
লঙ্কাব উত্তব দ্বারে শোভে সবঃ বনবাজি মাঝে, 
কুলে তাব ন্বর্ণমষ চণ্ডীর দেউলখানি রাঁজে 
স্নান কবি সেই সরোবরে 
তুলিয়। বিবিধ ফুল পুজ ভক্ভিভবে 
দানব দমনী মায়, 
বিনাশিবে অনায়াসে রাক্ষসেরে তীহাব কফপায়।” 


বল! বাল্য, ইহাতে কেবল ছন্দের কাঠামোট (9011501 ৭0৮0০6৮16) দেখানে। হইল । 
বিপরীত পথে রবীন্দ্রনাথেব মিজ্রাক্ষব অসমমাত্রিক ছন্দের কবিতার অংশ-বিশেষের 
চরণগুলিকে ঈষৎ পরিবষ্ঠিত আকারে পুনবিন্তন্ত করিলে বি রূপে মাইকেলের অমিত্রাক্ষর ছন্েই 
পৌছানো যায়, তাহাৰ একটা দৃষ্টান্ত দিই ঃ 
এ কথা৷ জানিতে তুমি ভারত-ঈশ্বর শাজাহান, 
কালন্রোতে ভেসে যায় জীবন-ষৌবন ধনমান 
শুধু তব অস্তর-বেদন) 
চিরস্তন হ'য়ে থাক--সমাটের ছিল এ লাধনা। 





রাজলঞ্ি। বঙ্সফঠিন। 
পাটা রভরাগসন তজাতলে হয় হোক '্লীন।। 


কেখল একী দীঘর্ধাস 
নিষ্ঠা উচ্চুদিত হয়ে সকরুণ বয় আফা 
এই উধ-মনে ছিল জাপ'। 


হীরাহৃভামাণিঝোর খটা 
বেন শু্ঠ দিগন্তের ইজজীল ইজধসুচ্ছটী 
যায় যদি লুণ্ত হয়ে যাক 
শুধু থাক 
এক বিন্ছু ময়ণের জল 
কালের কপোলতলে শুভ্র সমুত্জল 
এ তাজমহল । 


আবার শিশির রাজে তাই 
নিকুঞ্জে ফুটায়ে তোলো! নব কুন্দরাজি 
সাজাইতে হেমন্তের অশ্রভরা আননোর সাজি 
হায় রে হায়! 
তোমার সঞ্চয় 
দিনান্তে নিশাস্তে শুধু পথগ্রাস্তে ফেলে যেতে হয়, 
নাই, নাই, নাই যে সময়! 
হে সম্রাট, তাই তব শঙ্কিত হৃদয় 
চেয়েছিল করিবারে সময়ের হৃদয় হরণ 
সৌন্দর্ধ্য ভূলায়ে। 
কঠে তার কী মালা ছুলায়ে 
করিলে বরণ' 
রূপহীল' মরণেয়ে মৃতৃহীন অপরূপ সাজে 
রহে না ষে অবকাশ 
বারো মাস 
তা তব্গশাক্ষি জানে, 
চি মৌনজাঁজ ছিখে বেধে দিলে কটিন' হন্নে । 
এই অংশ হুষ্টাকে অনায়াসে মাইকেলৈর অন্গিতাক্ষণ ছন্দে সাজানো বায় । সামা 
একটি কথার এপিক্‌ ওদিক কিলেই উলিখে 1. 
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একথা জানিতে তুমি ভারত-ঈশ্বর 
শাজাহান জীবন যৌবন ধন মান 
ভেসে ষায় কাললোতে । অন্ধ্র বেদনা 
ধু তব হোক চিরন্তন, ছিল তব 

এ লাধনা। বাজশক্তি বক্জ-হৃকঠিন 
দদ্ধ্যারক্ররাগ-সম লীন হয় হোক্‌ 
তন্্রাতলে ৷ দীর্ঘশ্বীন একটি কেবল 
নিতা উচ্ছুদিত হ'য়ে করুক আকাশ 
সকরুণ। এই,.তব আশ ছিল মনে । 
হীরা-মুক্তা মাণিব্ যব ঘটা ষেন শন 
দিগন্তের ইক্্রজান হপ্র-ধনুচ্ছটা 

যায় ষদি লুপ্ত হ'য়ে যাক, শুধু থাক 
কালের কপোল-তলে শুভ্র সমুজ্জজল 
একবিন্দু অশ্রজল, এ তাজমহল । 


ছু 


আবার শিশিপ রাত্রে তাই, হেমন্তের 
নিকুজজে ফুটায়ে তোলো সিত কুন্রাজি 
সাজাইতে অশ্রভরা সাজি আনন্দের । 
হায় রে হৃদয় (হায়) তোমাৰ সঞ্চয় 
দিনাস্তে নিশান্তে শুধু পথপ্রান্তে ফেলে 
যেতে হয়। নাই, নাই, নাই যে সময়। 
হে সম্রাট তাই তব হ্থায় শঙ্কিত 
চেয়েছিল করিবারে হয় হরণ 

স্ময়ের, সৌন্দর্য্য ভূলায়ে। কে তার 
কী মালিক ছুলাইয়া কবিলে বরণ 
বূপহীন মরণেবে মৃত্যুহীন সাজে 
অপরূপ। রহে নাষে এই নন্ধায় 
বিলাপের অবকাশ, হায়, বারে মাস, 
অশান্ত ক্রুন্দনে তব তাই বেধে দিলে 
চির মৌনজাল দিয়ে কঠিন বন্ধনে । 


বলা বাহুল্য, ইহাতে মাইকেলের ছন্দের গহিত কেবল আকৃতিগত টবধম্াই দেখানো 
হ্ই্ফা। 
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এই ভাবে মাইকেলের ছদ' হইতেই রবীল্সনার্থের অপমমান্িক তাঁজমহলী ছর্দেগ্‌ 
ক্রমবিকাশ দেখালে যাইতে পারে 1, অনেকে বলেন, ইতালির 25৩ ৮59 হইতে রবীন্দ্রনাথের 
অসমমাত্রিক ছন্দের উৎপত্তি) এ কথার কোন সার্থকতা ধুঁজিয়া পাওয়া যায় না। উভয়ের 
মধ্যে আহুরূপ্য দেখান যাইতে পারে, কিন্ত গঠন-ভঙ্গী ও স্ব কোধ! হইতে আসিল? আপনার 
দেশেই আপন ভাষা হইতেই তিনি নব নব ছন্দের প্রবর্তন করিয়াছেন, ইহাই ম্বাভাবিক। 
আর যখন মধ্যবর্তী শ্তরগুলি তাহার বচনাতেই পাওয়া যাইতেছে, তখন বিদেশ হইতে 
আমদানী এ কথা মনে করার কোন সঙ্গত কারণ দেখা ষাঁয় না । 

মাইকেলের ছন্দ গিরিশচন্দ্রের নাটকে কি রূপান্তর লাভ করিয়াছে, সে বিষয়ে ছুই চারিটি 
কথা বলিয়। এই নিবন্ধের উপসংহাব করি । 

গিঝিশচন্দ্র তাহার নাটকে মাইকেল-প্রবর্িত ছন্দের পংক্তিগুলিকে ছোট ছোট পংক্তিতে 
ভাঙ্গিয়া নৃতন ছন্দের কপ দিয়াছেন। বস্ততঃ ইহা নৃতন নগ্ধ। গিরিশচন্দ্রের এ ছনাও 
অমিত্রাক্ষর, কিন্ত ইহাতে মাইকেলের অমিত্রাক্ষব-তরঙ্গ ও প্রবাহ ছুই-ই লাই। যু 

মাইকেলের কয়েক পংক্তি প্রথমে উদ্ধত কবিতেছি । 


কৃতাঞ্জলিগুটে পুনঃ বাসব কহিলা 
“পবম অধর্মচারী নিশাচবপতি 
দেবদ্রোহী। আপনি হে নগেন্দ্রনন্দিনি 
দ্নেখ বিবেচনা কবি। দরিদ্রের ধন 

, হরে যে দুম্মতি, তব কপা তাব প্রতি 
কভ্‌ কি উচিত, মাতঃ ? স্থুশীল রাঘব 
পিতৃসত্য রক্ষা হেতু, স্থুখভোগ তাজি, 
পশিল ভিখাবী বেশে নিবিড কাননে । 
একটি রতন মাত্র তাহার আছিল 
অমূলা, যতন কত করিত সে তারে 
কি আর কহিবে দাস? সে রতন পাতি 
মায়াজাল হবে দুষ্ট । হায় তা স্মরিলে 
কোপানলে দহে মনঃ। ভ্রিশৃলীর বরে 
থলী রক্ষঃ, তৃণজ্ান করে দেবগণে। 


এই অংশকে গিরিশচন্দ্রের ছন্দে সাজাইতে পারা যায়-_ 


বাসব ( কৃতাঞ্জলিপুটে ) 
পরম অধর্দাচারী নিশাচরপত্তি 
দেবছোহী 
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আপনি হে নগেন্্নন্দিনি 

তব কূপা তাব প্রতি কভু কি উচিত? 
মাতঃ সুশীল রাখব 

পিতৃসত্য বক্ষ হেতু, স্থখভোগ ত্যজি? 

পশিল ভিখারী বেশেখনিবিড় কাননে । 
আছিল তাহার ৃ 

একটি রতন মাজ্জ মহামূল্য, 
কত যত করিত সে তাৰে 

কফি আর কহিবে দাস £ 
পাতি মায়াজাল 

সে রতন হবে ছুষ্ট। 

হায় মা! স্মরিলে কোপানলে দহে মনঃ ! 
ভ্রিশূলীর বলে বলী বঙ্ষঃ 
তৃণজ্ঞান কবে দেবগণে । 


আবার গিরিশচন্দ্রের পাঁগুব-গৌরবের কিয়দংশ লইয়। দেখান যাইতে পারে, ইহাকে 
চৌদ্দ অক্ষবের পংক্তির আকারে সাজ্জাইলে কিরূপে মাইকেলী অমিত্রাক্ষর ছন্দের--প্রকুত্তি না 


হোক--আকৃতিটা পাইতে পাঁরি। 
গিরিশচন্দ্র 


হবগোরী কোন্দল দেখিতে হৈল সাধ 

গেল।ম কৈলাস ধামে ; 

হেরিলাম বিশ্বেশ্বর, বিশ্বেশ্বরী সনে 
আনন্দে করেন গান | 

করিয়ে প্রণাম, তুলিলাম কত কথা 
গাহিলাম কুচনি আখ্যান 
তাহে মহামায়া ঈষৎ হাসিল 
ৰাধিল না কোন্দল ছু'জনে। 
ধাও তুমি তুর্ববাসা সদনে 
বহুদিন তত্ব নাই তার 

দেখ! হলে পাঠায়ো কৌশলে । 
বহুদিন করি অন্বেষণ 
অবশেষে এসেছি এ বনে। 


নারদ । 


টি ) 
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ুর্বাসা। রুত্রেশ্বর এতদিনে 
পড়েছে কি মনে, ধীনহীন দাসে তব ? 
যাই তবে খধিরাজ 
ভেটিতে ভোলায় । ( পাগুডব-গৌরব ) 


ইহাকে মাইকেলের অমিত্রাঞ্ষর ছন্দে রূপান্তরিত করিগে দাড়ায় -.. 


“হৈল সাধ হরগৌরী-কোন্দল দেখিতে 
গেলাম কৈলা্ ধামে।” কহিলা নারদ -- 
“হেরিলাম বিশ্বেশ্বর বিশ্বেশ্বরী সনে 

আনন্দে করেন গান। করিয়ে প্রণাম 
তুলিলাম কত কথা, কুচনি আখ্যান 
গাহিলাম, মহামায়! হাসিল ঈবৎ, 

বাধিল না কোন্দল দু'জনে । অবশেষে 
কহিল! মহেশ, যাঁও দুর্ববাসা মদনে, 

বহুদিন তন্ব নাই, পাঠায়ে। ঠৈলাসে 

দেখা হলে, বহুদিন করি অন্বেষণ 

এ বনে এসেছি শেষে 1” কহিল ছুর্বাসা-- 
“কদ্রেখবব এতদিনে পড়েছে কি মনে 
'দীনহীন দাসে তব?” কহিল নারদে 
“যাই তবে থষিরাজ ভেটিতে ভোলায়” 


কি পপ টপ পক 


দীনবন্ধু 
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ঈশ্বরগুষ্ঠেব শি্তু ছিলেন সেকালেব অনেকগুলি প্রতিভাবান্‌ সাহিত্যিক | তঙ্গধ্যে 
দীনবন্ধুই ঈশ্বরগুপ্ঠের আ।সল শিল্য । দীনবন্ধুর সবধুনী কাব্য ঈশ্ববগুপ্টের কাব্যধারাই অমুসরণ | 
ঈশ্বরগুপ্ত ছিলেন বঙ্গবসের কবি__দীনবন্ধু ঈশ্বরগুপ্ডের রঙ্গবসিকতায় দীক্ষালাভ করিয়াছিলেন। 
শিল্ত গুরুর চেয়ে প্রতিভাবান ছিলেন তাই শুধু বঙ্গব্যঙগে দীক্ষালাভ কবিয়া শিষ্ক আসল সাহিত্য 
বচনা কবিতে পাবিতেন। ইঈশ্বরগণপ্ত মেকালের সমাজে যে সকল ব্যাপারকে ব্যঙ্গর বন্তব মনে 
করিয়া কবিতা লিখিয়াছেন-- দীনবন্ধু সেই গুলিকে লইয়া প্রহসন রচনা করিয়াছেন। দীনবন্ধু 
বাঙ্গেব 'বিষয়কে কতকগুলি চরিত্রে কপদান কবিয়।ছেন। এক্সগ্ তাহাকে কল্পনারও বিশেষ 
সহায়ত] গ্রহণ করিতে হয নাঈ-_তিনি তীহাব সামারন্জক জীবনের চারিপ'শে এরূপ চকিক্ত 
স্বচক্ষেই দেখিতে পাইঘাছিলেন। এই চাধব্রগুলি শইয়া তিনি উপন্তা বচনা করিতে 
পাবিতেন। কিন্তু উপন্যামবচনাব শান্ত সংযত অমণ্যবসায় তাহাব ছিল না, কাব্যপ্রতিভাও 
তাহার বিশেষ ছিল না, তাহার ছিল চিত্রাঙ্ছণী প্রতিভ1। তাই তিনি সেই চরত্রগুলি লইয়া! 
কতকগুলি চিত্র আীকিয়াছিলেন। এই চিত্রগুলিব এব ত্র গুম্ষনই নাট্যরূপ ধরিয়াছে। আসল 
সর্ববাঙগন্ন্দব নাটকেব পরিকল্পনা, নাটকীয় বূপহ্ট্টি বা ক্রমোদ্বেষমাধনের ধের্ধ্য ও প্রতিভা 
তাহাব ছিল না। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, আসল নাটকেব কোন কোন অঙ্গ ও প্রকরণ 
এইগুলিতে অতি উৎকৃষ্ট ভঙ্গীতেই রূপায়িত ভইয়।ছে। 

ঈশ্ববগুপ্ঠের দৃষ্টিভঙ্গী ও দীনবন্ধু পাইয়াছিণেন। গুপ্তকবি নিজে কুটস্থ থাকিয়া সমাজ- 
সংসারে সব জিনিসেই একটা! ব্যঙ্গলেব গ্রেবণী পাইতেন। দীনবদ্ধুও ছিলেন অনেকট! সেই 
ধরণের শিল্পী । বাহাকে গ্রাম্য ভাষায বলে “গড দেখ! ও মজা! মাবা? ঠিক তাহাই ছিল 
গুরুশিত্ত দুইজন্রই সাহিত্যান্ুশীলনে উদ্দেশ্া। আর কোন অবাস্তব উদ্দেস্ত ছিল না। 

তবে দীনবন্ধু কেবল ঈশ্বরচ্জের শিষ্য নহেন,বন্ধিমেরও সহযোগী ও অন্তরঙ্গ বন্ধু। 
তাই তিনি সমন্ত জীবন হৃদয়হীন দৃষ্টিতে অগৎ ও জীবনের পানে চাহিতে পারেন নাই। 
দীনবন্ধুর হৃদয়ে যে গভীব প্রচ্ছন্ন বেদনাবোধ ছিল, ক্রমে তাহা প্রবল হইয়া উপ্তিয়াছিল। এই 
বেদনাবোধ লিরিক কবিতায় কিংব! উপন্যাসে পলাত্ত কবিতে পারিত, কিন্তু দীনবন্ধু, মাইকেল 
বঙ্ধিমের মৃত সাহিত্যের একনিষ্ট সাধক ছিলেন না। তাহা ছাড়া, তিনি দেখিলেন--উপন্থাসের 
ক্ষেতে বঙ্কিম, কাবোর ক্ষেত্রে মাইকেল বাজত্ব কবিতেছেন--নাট্যেব র।জ্যে সিংহাসন ৃচ্ট 
ছিঙ্গ--তিনি তাহাই দখল করিলেন] নারীর অসহায়তাই তাহাকে সবচেয়ে বেশি ব্যথিত 
করিয়াছিল । তাঁহার প্রহপনগুপির মধ্যেও তাই আমরা দেখি অসহাযা নারীর প্রতি সহানুভূতি 
প্রহসনের হাত্রোচ্ছাকেও স্থলে স্থলে স্ততিত কিয় দিয়াছে । নীলদর্পণে ক্ষে্রয়শির জীবন- 
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ষয়ণের চিজ্সে তিনি নারীর অসহায়তার চূড়াত্ত দেখাইয়াছেন। এরূপ করুণ দৃষ্ বাংলা! 
সাহিতো বোধ হয় আর নাই। নীলদর্পণেব এই দৃষ্ঠ পড়িয়া মনে হয়-_ফিনি প্রাণ খুলিয়া 
হাসিতে পারেন-_তিনিই মুক্তকঠে কাদিতে পারেন। 

নারীর অসহামতাই প্রথমে তার চোখে পড়িয়াছিল। তারপর তাহার মনে হইয়াছে__ 
শুধু নারী কেন, বিদেশী শাসনে সমগ্র বাঙ্গালী জাতিই ত অসহায় | এই অসহায়তার জন্ত হে 
গভীর বেদনাবোধ--তাহাঁরই ফলেই লীলদর্পণের জন্ম । এই বাঞ্গালীজাতির একপ্রান্ডে হিন্ছু 
নবীন মাধব--আর এক প্রান্তে মুনলমান তোবাব । 

দীনবন্ধুর রচনার বহু স্থলেই সাক্ষ্য দেয়-তাহার প্রতিভা! ছিল অনন্যসধারণ, কিন্তু 
দুঃখেব বিষয় তিনি অসামান্য প্রতিভাকে তুপযে।গী স্বষ্টিতে সার্থক করিয়' যাইতে পারেন নাই। 


(২) 


১শ্িলাতের বাড়ীগুলি নীলরঙে রাঙাইবার জদ্ত যে এক সময় শ্বেতাঙ্গ ইংরাজ 'কুঠিয়া্রা 
কাল! আদমীদেব লালরঙতক নীলবঙে পবিণত করিত--এ কাহিনী সুসভ্য ইংবাজজাতির মন্ত 
একটি কলঙ্ক। যদ্দি বৈজ্ঞানিক উপায়ে অনু্ধিজ্জ পদার্থ হইতে নীলরঙ আবিষ্কৃত না হইত, 
তাহা হইলে হয়ত বাংলায় ইংরাজের এ কলঙ্ক সহজে অপনীত হইত না। বাসায়নিক পদ্ধতিতে 
নীল রঙ উৎপাদন আবিষ্কৃত হওষায় বাংলার ধানের জমিতে নীল গাছের উৎপাদন বদ্ধ হইল--- 
তারপর দেশের লোক নীলক রদেব অত্যাচার ক্রমে ভূলিয়া গেল। বাংল! সাহিত্যে এ কলঙ্ককে 
অবিন্মরনীয় করিয়া রাখিয়াছেন দীনবন্ধু তাহাব নীলদর্পণে। একটি জাতির ঘরবাড়ীতে রঙের 
জৌলুসের জন্ত আর একটি জাতির হাজার লোকের মুখের অন্ন কাড়িয়া লঙয়া--ভাহাদের 
উদ্ধান্তকরা, তাহাদের উপর অকথ্য অঞ্যাচাব করা-_ইহা যে মানব স্ভ্যতার পক্ষে কতদূর 
পাশবিকতার ও হ্দয়হীনতার পরিচয়--তাহা ইতিহাসও ভুলিয়া যাইতে পারে, সামসময়িক 
সাহিত্য তাহা ভুলিতে পারে না। এইক্প হৃদয়বিদারক ব্যাপার ষদ্ি সাহিত্যিকেব মর্দম্পর্শ 
না কবে-তধে আর কোন্‌ মানবছুঃখ তাহাকে বিচলিত কবিবে ? ভূমিকায় দীনবন্ধু বলিয়া- 
ছিলেন, “তোমাদের ধনলিগ্পা কি এতই বলবর্তী যে তোমরা অকিঞ্চিৎকর ধনাচ্ছরোধে ইংরেজ 
জাতির বনুকালাচ্জিত বিমল ষশন্ভাষরসে কাটস্বরূপ ছিদ্র করিতে প্রবৃত্ত হুইয়াছ ?” 
দ্বীনবন্ধু নীলকর সাহেবদের আহ্বান কবিযাই একথা বলিয়াছিলেন, কিন্ত নীলদর্পণে 
দেখাইয়াছেন--নীলকবরাই শুধু দায়ী নয়--সেকাঁলে ইংরাজ রাজকন্চারীদেরও ইহাতে সমর্থন 
ছিল---তীন্ছায়া অত্যাচারী নীলকরদেব সহায়তা করিতেন । বস্থিমচগ্জ্র বলিয়াছেন--“যে সকল 
ইংরাজের অধীন হইয়া দীনবন্ধু কণ্দ করিতেন তাহার] নীলকরদের স্থহদ্‌ |” ইহ] ছাড়া বহুদিন 
ধরিয়া নীলকরদের অত্যাচার যেভাবে চলিয়াছিল তাহাতে মলে হয় সেকালের বাজময়কার 
'নীলকর-বিষধর-দংশন-কাত গুজালিকরুকে বক্ষা করিবার চেষ্টা করেন নাই। বস্কিমচজ 
আরও বলিয়াছেন--“যে থে বাক্তি ইহাতে (অর্থাৎ নীলদর্পণের অঙ্বাদ ও প্রচারে ) লিখা 
ছিলেন প্রায় তীহারা মকলেই কিছু কিছু বিপদৃগ্রশ্ত হইগ্লািলেন। “ইহার প্রচার করিয়া! 


বঙ্গ-সাচিত্য-পরিচঞ় ১৬১ 


লঙ-সাহেৰ কারারুদ্ধ হইয়াছিলেন, সীটনকাঁর অপদস্থ হইয়াছিলেন। ইহার ইংয়াজি অন্ুবাগ 
করিয়। মাইকেল মধুস্থদন দত্ত গোপনে তিরস্কত ও অপমানিত হইয়াছিলেন এবং শুনিয়াছি শেষে 
তিনি জীবন-নির্ববাহের উপায় স্থগ্রীম কোর্টের চাকরী পধ্যস্ত ত্যাগ করিতে বাধ্য হুইয়াছিলেন 1৮ 
ইহাতে মনে হওয়া ন্বাভীবিক--নীলকরদের প্রতি" বহু ইংরাজের সহানুভূতি ছিল এবং ইহ! 
ইংরাজের জাতীয় কলঙ্ক,-কতকগুলি কুঠিয়ালদের উপভ্্রব মাত্র নয়। 
দীনবন্ধু নিজে অবশ একথা বলেন নাই । তিনি নিজে একজন রাজকণ্মচারী ছিলেন-_ 

তাহার চাকরী যায় নাই অথবা তিনি এজন্য বিপন্ন হন নাই। তাহার উপর্ওয়াল! সাহেববাও 
তাহাকে দণ্ডিত করেন নাই । নীলদর্পণে ইংরাজ পারি ও ডাক্তারচরিপ্রের আভাস দিয়! তিনি 
রা়তদের মুখ দিয়া বলিয়াছেন-_-“এক ঝাড়ের বাশ বটে; কোনখানায় ছুর্গাঠাকরুণের কাঠামো, 
কোন খানায় হাড়ির ঝুঁড়ি।” 

যাহাই হউক উৎপীড়িত দিব চাষীদের বেদনা ও নীলকরূদদের অত্যাচার তাহার 
কবিহ্বদয়কে এতদুর বিচলিত করিয়!ছিল যে, তিনি যে একজন ইংরাজের অধীনে বানকর্মচারী 
__ত্তাহার জীবিকা যে নীলকরদের সঙ্জাতি ও বান্ধবদের হাতে, একথ| তিনি ভূলিম! 
গিয়াছিলেন। এতদূর নিভীকত! বঙ্গসাহিত্যে সেকালে আর কে5 দেখাইয়াছেন কিনা সন্দেহ । 
তিনি ষে এই পুস্তক লিবিয়া অব্য/হতি পাইয়াছেন তাহা একটী অপ্রত্যাশিত ব্যাপার । 
বহুপ্রকারে তাহার বিপন্ন হইবার সম্ভাবন! ছিল, বস্থিমের ভাবায়, “এ সকল জানিয়াও দীনবন্ধু 
নীলদর্পণ প্রচারে পরাজ্মুখ হ'ন নাই ।। 

দীনবন্ধু সত্যই ছিলেন “দীনবন্ধু; দীনের প্রতি দয়ার তাহার অবধি ছিল না। দীনের 
কল্যাণসাধনের জন্তই তিনি নিজের সর্ধশ্ব বিপন্ন করিয়া এই গ্রন্থ প্রচার করেন । বস্ধিম 
বলিয়াছেন, প্দৰীনবন্ধু পরের দুঃখে নিতান্ত কাতর হইতেন, নীলদর্পণ এই গুণের ফল।” 
দীনবন্ধু নীলদর্পণের নবীনমাধবে তাহার দরদী হৃদয়খানি সধারিত করিয়াছেন । দীনবন্ধুর 
অস্তগূড়ি বেদনাই নীলদর্পণের হতভাগ্য পাত্রপাত্রীগুলির মধ্যে বিবীর্ণ হইয়া আছে। 

নীলদর্পণের শোচনীয় দৃশ্ত নীলকরদের অত্যাচারের একটি গ্রাতিনিধিমূলক চিত্র। একই 
কুঠি হইতে অতি অল্পদিনের মধ্যে এতগুলি অত্যাচার নাও হইতে পারে । পর্বিন্িম বলিয়াছেন, 
“নীলদর্পণের অনেকগুলি ঘটনা প্রকৃত ।” দীনবন্ধু কয়েকটি প্রকৃত ঘটনাকে অবলঘ্বন করিয়া 
কতকগুলি সস্ভতাবিত ও সুসমঞ্ডস ঘটনার যোগে এই চিত্রটি অঙ্কন করিয়াছেন । এই চিন্রটিকে 
সাহিত্যের রূপ দেওয়ার জন্যই তিনি নাটকীয় ভঙ্গী গ্রহণ করিয়াছেন । ফলে, ইহা সম্পূর্ণা 
নাটক হইয়া উঠে নাই বটে, কিন্তু নাটকীয় চিত্র হিসাবে ইহা সরস, বিশ্বাস্ত ও মন্্স্পর্শী 
হইয়াছে। নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেও ইহার ভিত্তিযূলক মূল্য যথেষ্ট । নীলদর্পণে তিনি 
পরবর্তী নাটসাহিতোর পথের নির্দেশও দিয়াছেন নানাভাবে । নীলদর্পণে তিনি যে চত্রিত্রগুলি 
অন্ধন করিয়াছেন তাহা ব্যক্তিমূলক নহে, জাতিমূলক। এই চরিত্রগুলির মধ্য দিয়া তিনি 
ছুইটি জাতির চবির অন্কন করিয়াছেন । ইংরাজ জাতির চরিত্রে ছৃইদিক আছে-_বাঙ্গালী 
“ চরিজেও ছুইদিক আছে। 


১*২ বঙ্গ-সাতিত্য-পরিচয় 


ইংরাজের চরিত্রের একদিকের তিনি আভাসমাত্র দ্িষাছেন__জঘন্য দিকটারই/ অস্কন 
করিয়াছেন তুইটি কুঠিঘাল ও একটি ম্যাজিষ্ট্রেটেব চরিজের মাবফতে। এই চরিত্রচিত্রণ 
এমনই অবিকল ও বাস্তবমূলক যে ইহা সাহিত্যের পদবীতে উরীত হইয়াছে । আমরা এ যুগে 
এ শ্রেণীর সাহেব দ্রেখি নাই, কিন্ত অনাগ্জাসে গত শতাব্দীব কুঠীয়াল সাহেবের চরিত্র ইহ] 
হইতে অনুমান করিষা লইতে পারি। এজন্য ইহা অসম্ভব বলিযা! মনে হয় না। 

বাঙ্গালী চরিত্রের ছুইদিকই তিনি দেখাইয়াছেন-তাহার গোলোক, নবীনমাঁধব, সাধু 
তোরাব, সৈবিন্ধী, সাবিত্রী ইত্যাদি চবিন্রে একদিক ফুটিয়াছে-_-আবার গোপী দেওয়ান, আমিন, 
পদী ময়রাণী ইত্যাদি চরিত্রে আব একদ্রিক ফুটিয়াছে। দীনবন্ধু দেখাইয়াছেন, বাঙ্গালী 
সাধারণতঃ শাস্তিপ্রিয়, ধর্মভীরু, সে স্তেহপ্রেমতক্তি ভালবাসাকে আশ্রয় কবিয়া সাধুভাবে 
সংসার খাত্রা নির্বাহ করিতে চাঁষ। তাহার সহিষুতাব অন্ত নাই, চিবদিনই মুখ বুঁজিয়া সে 
বন্ত অভ্যাচারই সম্থা করিয়াছে_- অত্যাচাবীব সহিত সন্ধি করিমাও সে গৃহ্ধর্ম রক্ষা করিতে 
চায়। কিন্তু এই সহিষ্ণুতাবও একটা সীমা আছে--সে সীমা অতিক্রান্ত হইলৈ সে 
জীবন উৎসর্গ করে--আর সন্ধি করিতে পাবে না। 

অপর এক শ্রেণীর বাঙ্গালী আছে বাহাবা স্বকীষ স্বার্থসিদ্ধিব জন্য অথবা আত্মবক্ষার 
জন্থ চরম অপমান সম্থ করিতে রাজী । বিশ্বাসঘাতকতা, শঠতা, ইতরতা, অসাধুতা, নিশম্মমতা, 
ইত্যাদিই তাহাদের আশ্রয়। এই শ্রেণীর বাঙ্গালীবাই যুগে যুগে অত্যাচারী নবপশুদের 
সহায়ক । কেবল স্বার্থের জন্য ইভারাই স্বজাতির সর্বনাশ করে--পরম উপকারী নিষলস্ক 
সাধুবাক্তিকেও জেলে পাঠাইতে ব1 সর্বস্বাস্ত কবিতে দ্বিধা বোখ কবে না। ইহীরাই সাহেবের 
লাখি খাইয়! জিজ্ঞাসা করে--“হুজুরের পায়ে লাগে নি ত1৮ 028 [701 0970022যব 
সময় হইতে এই শ্রেণীর বাঙ্গালীবাই সাহেবদেব ছুষ্র্দের বুদ্ধিদাতা ও সহায়ক । হহার্দের 
জন্তাই সাহেবদেরও এদেশে এত দুর্নাম এত নৈতিক অধঃপতন । গ্রামবাসীদের যে চবিজ্রেব পবিচক্ন 
এই গ্রন্থে পরিস্ফুট হইয়াছে তাহাতে বুঝা যায় --সাধুসজ্জন পবোপকারী ব্যক্তির উপব অথ! 
অত্যাচার হইলে গ্রামবাসীরা হায-হায় করে, কিন্তু অন্তায়ের প্রতিকারের জন্য দলবদ্ধ 
হইয়া দীডাইতে পাবে না। তাহাদের চরিত্রের মূলমন্্--“আপনি বাচলে বাপেব নাম।” 

নীলদর্পণে মোক্তারদের আবেদনগুলি স্থুবচিত। নাটকের স্থলে স্থলে গিরীশচক্রের 
টেকনিকের পূর্বাভাস দেখ! যায়। ক্ষেব্রমণির চিন্রটিতে বিন্দুমাত্র অবাস্তব কল্পনার সহায়তা 
আছে বলিক্না মনে হয় নাঁ_রচনাগুণে ইহা অতিকরুণ বাম্তবচিত্রে পরিণত হইয়াছে । 
এইক্প ঘটন! সম্পূর্ণ স্বাভাবিক, হয়ত্ত প্রকৃত ঘটনা । 

৬পব চেয়ে লক্ষ্য করিবার বনস্ নীলদর্পণের ভাষা । ষশোহর জেলায় নীলকুঠি ছিল খুব 

বেলী। যশোহর জেলার চাষীদের কথাই ইহাতে আছে। দীনবন্ধু নিজেও ছিলেন ষশোহর 
জেলার লোক। এই চাষীমজুরপ্রেণীর নরনারী যে ভাষায় কথা বলে দীনবন্ধু হবছ সেই 
ভাষাই ব্যবহার করিয়াছেন) ইহাতে সাধারণ বাঙ্গালী পাঠকের বুঝিতে অস্থবিধা হুয় সত্য, 
কিছ্ব নাটকের নিজস্ব ধর ইহাতে অক্ষুণ্ন থাকিয়া গিয়াছে ।* সাহেবদের দুখের স্বাভামিক বাংলা 


খ্ঠি 


বঙ্গ-সাহিভ্য-পবিচয় ১৬) 


নিশয়ই আরো! বিকৃড এবং ইংরাজী শব্ধ তাহারা আরে। বেশী নিশ্চয়ই বাবহার করিত। তাই 
এ ভাষা ষথাষথ বলিয্া মনে হয়না! তবে তাহাদেব মুখের গালাগালিগুপি ষথাযথই বটে । 
ভদ্রঙ্জাতীয় পুকষদ্দের মুখেব ভাষা দীনবন্ধু অতিবিক্ত সংস্কতান্ুগ কবিয় তুলিয়াছেন--ভাষায় 
সংস্কত-বরূপক প্রয়োগও হইয়াছে অজন্র। সে যুগেও তন্ত্রশ্রেণীব লোকেবা নিশ্চয়ই এ ভাঁধ। 
ব্যবহ।র করিত না । এ ভ।যষাও সাধারণের পক্ষে সহজবোধ্য নয় । কেবল পঠনীয় নাটারচন। 
হিসাবে চাষীপ্প মুখের ভাষা ও সংস্কৃতানগ ভাষা আয়াসবোধ্য হইলেও চলিতে পাবে । কিন্তু 
বঙ্গমঞ্চে অভিনয়েব সময় এই ছুই ভাষ ই অচঙ্গ, কাবণ শ্রুতিমাত্র অর্থবোণ *। হইলে অভিনয় 
উপভোগ্য হয় না। 

“বঙ্কিম ঈশ্বর গুপ্তেব বচনায় অঙ্গীলতা সমর্থনের অন্ত অনেক কথা বলিয়াছেন । গুপ্ু কবিব 
অঙ্গীলতা-ছুষ্ট বচনাগুলি পরে বজ্জিত হইয়াছে--গ্রন্থাবলীতে আমরা পাই ন!। বঙ্ধিম নীলদর্পণেব 
সমালোচন। লিখিয়াছিন্নে-_-ভাহাতে নীলদর্ণণেব ভাঁষাব কথাও আছে। তিনি নীলদর্পণের 
ভাষাঁব আ্সীলতা সম্বন্ধ একটা জবাবাদহি দিতে পাবিন্নে। কোন জবাবদি-ই 
না দিয়! মৌনেব দ্বাবা তিনি এ ভাষাকে পাংল্ডেয় বলিয়াই শ্বীক্ষাব কবিয়া লইয়াছেন। 
দীনধন্ধু নীলদর্পণে খায়তদ্দেব যে জীবনচিত্র অঙ্কন কবিখাছ্ছেন তাহা কর্সিত নয বাস্তণ। 
ভাষাগত অশ্লীলতা এক্প জীবন চিত্রেব অঙ্গীভূত, কজেই অপ। বহার্ধ্য। 

সপ্তীববাবুর ভাষায় বলিতে হয়, বিন্যেরা বনে সুন্দর, শিশুর] মাতৃক্রোডে |» বর্বরের ভাষ। 
ব্র্বেধ মুখে অন্ন্দব নয়। ৮ 
নীলদর্পণেব সাহিত্যিক মুল্য ধাহাই হউক-দবিদ্র বাঙ্গালী জাতিব উপর একশ্রেণীব 
সাহেব ব্যবসারীদেব অত্যাচারের চবম সামী হইর। বঙ্গপাহিত্যে ঈহ। অমবত্থ লাভ করিবে । 


প) 


দীনবন্ধু হিন্দু কলেজেব ছাত্র ঠিলেন। নেকালে হিন্দু কালজেব অধিকাংশ ছাত্র 
কিরূপ হইয়া উঠিষাছিল তাহা বাজনাবায়ণ বন্ুব “একাল ও দেকাল' ও রামতনগু লাহিড়ীব 
আত্মজীবন্চবিশ ধাহাব| পডিষ্বাছন_-াহাবাই জানেন । বিলাতি শিক্ষা পাইয়া সেকালেৰ 
কলেজের ছাত্রগণ প্রকৃত বিলাতি সভ্যতা অধিগত কব্তে পারে নাই। হিন্দু সমাছের 
যাহা কিছু ভালে। তাহারই বিরুদ্ধে তাহাবা বিদ্রোহী তইয়াছিন। বিলাতি শিক্ষাৰ সহিত 
তাহার! দেশী ধবনেব উচ্ছুঙ্খলতার যোগ দিয়া কিন্ত ুকিমাকাঁব হইয়। উঠিয়াছিল--তাহাদের 
মধ্যে ২1৪ জন ছাডা অধিকাংশই তাহাদের শিক্ষাৰ স্ুপ্রয়োগের ক্ষেত্র লাভ করে নাই। 
দীনধন্ধুর পুত্র ললিতচন্ত্র একটি চমৎকার উপমা দিযাছেন_-“ছুইটি জলীয় পদার্থবিশেষকে 
একত্র মিশ্রিত করিলে যেমন ফেনপুঞ্জের আবির্ভাব হ্য়--শিক্ষিত সমাঁঞ্জের সেই অবস্থা তখন 
ছিল।” অর্থাৎ বিলাতি শিক্ষাৰ সার তাহার! পায় নাই-দেশি শিক্ষাণ্ড তাহারা 
বর্জন করিয়াছিল। ছুই সভ্যতাব মিশ্রণে যে অসার ফেনের উদগম হইয়াছিল--ইহাবা 
পাইয়াছিল তাহাই । 


১ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


এইরাপ শিক্ষিত উচ্চৃঙ্খলদের চরিত্র এবং তাহাদের আচরণের চিত্র অঙ্কন করিয়াছিলেন 
মাইকেল প্রথমে 'একেই কি বলে সভ্যতা! নামক প্রহ্সনে । মাইকেল নিজে সেকালের একজন 
উচ্চ শিক্ষিত বাক্তি। বিলাতি শিক্ষা সভ্যতার সঙ্গে সুরাপান, অমিতব্যমিতা, ন্বধর্শতংশ 
ইত্যাদি কতকগুলি দোষও তাহার চরিক্ে সংক্রমিত ভইয়াছিল, কিন্ধ দেশী ধরনের ইতরতা। 
অনত্যাচরণ ও উচ্ছুত্খলত। হইতে তিনি মুক্ত ছিলেন। নে জন্তই “একেই কি বলে সভ্যতা 
রচনা! করিতে তাহার লেখনী কম্পিত হয় নাই। আর দীনবন্ধুর নিমেদৃত্ত' চরিত্র মাইকেলকে 
দেখিয়। অস্ষিত হইয়াছে--যাহারা মনে করে, ভাহারাও ভ্রস্তি । নিমে দত্তেব চরিজ্রে ইংরাজি 
ভাষার সঙ্গে ইংরাজি সভ্যতার নামধু্দও নাই-দেশী ধরণের উচ্ছৃ্খলতাই প্রবল 
নিমেদত তাহার বিলাতি বিস্তার সুপ্রয়োগের কোন ক্ষেত্রও আবিষ্কার করিতে পারে নাই । 
সে শুধু সথুরাপানের ফ্লাকে ফাকে সেক্সপীপ্বাব, মিলটন হইতে বাক্যাবলী মুখস্ক বলিতে 
পারিত। মনীষী দেব্প্রসাদ সর্বাধিকারী বলিয়াছেন-- 

“নিমটাদ কোন ব্যক্িবিশেষকে লক্ষা করিয়] রচিত হয় নাই। সাময়িক যাবতীয় নিম 
একত্রে বাটিয়। ছানিয়া এই অপূর্ব চাদের স্্টি হইয়াছিল । নিমটাদ যতই ইংরাজি মুখস্থ বলুক 
প্রকৃত বিদেশী শিক্ষাও সে পায় নাই। তাহ পাইলে তাহার মুখের ভাষা--বিশেষতঃ 
গালাগালিগুলো, রসিকতগুলো এদেশের ইতব লোকের মুখের মত হইত না। স্থরাপান 
এদেশেও প্রচলিত ছিল, বিদেশী শিক্ষা স্থাবাপানের প্রবুত্তিটা বাডাইয়াছিল এবং স্বাপানটা 
যে দেশেব লজ্জার বিষয় সে ধারণা দূর করিয়! ইহাকে সভ্যতীর অঙ্গ বলিয়! প্রতিপর করিয়াছিল । 
বিদেশী শিক্ষা না পাইয়া যে ব্হ ব্যক্তি স্ুরাপান করিয়া উত্ছন্নে বাইত--তাহাব একটা 
দৃষ্টান্ত দীনবন্ধুর পরে গিরিশচন্জ্র তাহার নাটকে দেখাইয়াছেন। মোটের উপর দীনবন্ধু 
কুবাপান ও তদান্ষঙ্গিক অন্যান্য কুক্রিয়ায় তাহা সময়ের বাংলার নাগরিক জীবন কিরূপ কলঙ্কিত 
হইয়াছিল তাহারই চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। অবশ সেকালের ইঙ্গবঙ্গ সমাজের অন্থকরণেই 
সমাজে এ কলঙ্কের বিস্তার হয়। দীনবন্ধু দেখাইয়াছেন এই অন্ুচিকীর্ষা ইংরাজি ভাষায় অতি- 
অল্পশিক্ষিত ও অশিক্ষিত নাগরিকদদিগকেও আক্রমণ করিয়াছিল। দুর পল্পীগ্রামের ইংরাজি 
ভাষায় অনভিজ্ঞ শাস্তশিষ্ট ভদ্তরলোকও 'কলকীত্তাই ও সভ্য হইবার উচ্চাকাজ্ফায় কলিকাতার 
উচ্ছৃঙ্খল সমাজের অস্থকরণ করিত। রামমাণিক্য চরিজের অবভারণ! শুধু ব্যঙ্গ করিবার জন্ত 
নয়। দূর পল্ীগ্রাম হইতে চরিত্র আমদানির জন্কই তিনি ঢাকা জিলায় গিয়াছেন_-আর 
তাহার মুখে পূর্ব বঙ্গীয় ভাষণ বসাইবার কারণ চরিঞ্রের স্বাভাবিকতা ও বথাযথতা রক্ষা এবং 
চরিভ্রটিকে জীবস্ত করিয়া তোল] 1” 

দীনবন্ধু দেখাইস্াছেন--সমগ্র লমাজেই একটা দুধিত আবহাওয়ায় স্ষ্টি হইয়াছিপ-_. 
তাহার ফলে দুর্বল চিত্ত লোকেরা উৎসনে যাইতে বসিয়াছিল, সবলচিত্ত লোকদের চরিব্রেও 
মানসিক বলের দৈন্ত ও শিখিলত আমিয়াডিল। কেনারাম, নল ইত্যাঙ্গি চৰিষ্মের অবতারণা 
সেই জন্যই | 

এই দূষিত প্রভাবের প্রতিক্রিয়া একট! দেখা গিয়াছিল ত্ান্দ সমাজে | বাক্ষসমান্জ 


বঙ্গ-সাহিত্া-পরিচয় ১৫ 


বঙ্গীয় সমাজকে বিলাতি কদাচারের গ্রভাধ হুইতে রক্ষণ করিবার জন্ত চেষ্টা করিতেছিল-_ 
দীনবন্ধু তাহারও ইপ্সিত দিয়াছেন । 

কেহ কেহ বলিয়ছেন--দীনবন্ধু লোকশিক্ষার জন্তই প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন | 
মনে হয়ঃ তাহা ঠিক নয়। দীনবন্ধু ছিলেন আসল সাহিত্যিক-_ভীঁহার সাহিতারচনায় 
সমাজ সংস্কারের উদ্দেশ্তই প্রেরণা ছিল বলিয়া! মনে হয় না । 

তাহা হইলে তিনি কেবল নিমটাদ, অটল ইত্যাদির চারিত্রিক অধোগতি দেখাইস্সা ক্ষান্ত 
হইতেন নাঁঁ-সর্ধব প্রকারে” ছুর্গাতিই দেখাইতেন, বোগ, কারাবাস, আঁধিক ছুর্গাতি ইত্যাদি 
শোচনীয় পরিণাম দেখাইবার চেষ্টা করিতেন। দীনবন্ধু সেকালের সমাজের একটা অবিকল 
চিত্রই অস্কন করিয়াছেন। প্রত্যেক চিত্র হইতেই একটা নৈতিক উপদেশ বা শিক্ষা আকর্ষণ 
কর] যাইতে পারে। ষদি শিক্ষা দেওয়াই উদ্দেপ্ত ছিল মনে করা হয়-_-তাহা হইলে দেশের 
জননীদেরই ইহাতে শিখিবার যথেষ্ট আছে বলিতে হয়| সেহাতিশধ্যও একপ্রকারের 
স্থরা। এই স্থরা পিতা অপেক্ষা মাতাকেই অগ্রক্কৃতিস্থ করে সব চেয়ে বেশী। অটলের, 
মাতার স্সেহাতিশধ্যই ত।হার পতনের কারণ বলিতে হ্য। সন্তানের বাল্যকাল হইতেই 
প্রত্যেক জননীর স্ষেহান্তি সযমই সন্তানের পক্ষে মঙ্গলজনক | বাঙ্গালী জননীর পক্ষে এই 
গ্রহমন হইতেই ইহাই শিক্ষণীঘ্ঘ বুঝিতে হয়। জননীর মত প্রত্যেক শ্বশুরেরও শিক্ষণীয় 
আছে। কন্তাদান করিতে হইলে সর্বাগ্রে চরিত্রই দেখিতে হয় কেবল ধনসম্পদের দিকে 
লক্ষ্য রাখিয়া ধনীব একমাত্র সন্তানকে কন্তাদীন ফণীর মুখে কন্তাসমর্পণ। এই প্রহসন 
সেই শিক্ষাও দিতেছে বলিতে হয় । 

দীনবন্ধু দেখাইয়াছেন নিমে দত্তের মাঝে মাঝে টৈতন্ত ফিরিয়া আপিতেছে-_তীহার মনে 
আত্মধিক্কার জন্সিতেছে। কিন্তু শেষ পর্য্যন্ত তাহার চরিত্রের পরিবর্তন দীনবন্ধু দেখান নাই | 
চরিজ্রের পরিবর্তন দেখাইলে প্রহসনের স্বাভাবিক ধন্মই নষ্ট হইয়া যাইত, রসাভান ঘটিত । 
উচ্ফৃত্খল দুশ্চপিত্র ব্যক্তির সাধুতালাভ নাটকের বিষয়ীভূত, প্রহসনের নয়। যাহা হাঁসাইবে-_- 
তাহা শেষ পধ্যন্তই হস।ইবে, কোথাও গান্তীর্য্ের স্ত্টি করিবে ন|। দীনবন্ধুর রচনায় পুরুষ 
চরিত্র অপেক্ষা নারী চরিত্রগুপি অধিকতর জীবন্ত হইয়াছে । বাঙ্গালী নারীব মন্দকথা সেঘুগে 
এমন অবিকল ভাবে কাহারও রচনায পরিস্ফুট হয় নাই, বার্গাপীর অন্তঃপুরের এমন 
একৌতুকোচ্ছল চিত্র বঙ্ছিমের ইন্দিরা ছাড়। অন্ত কোন পুস্তকে সে যুগে দেখা যায় না। 

দীনবন্ধুর কৌতুক জ্ঞান ছিল অপাধারণ । সধবার একাদশী হইতে একটিমাত্র দৃষ্টান্ত 
এখানে দিই । রামবাবু নিষেদত্তকে ধরিয়া প্রহার দিতেছেন। নিমেদতত সমগ্র নাটকখানিতে 
দর্শককে নিজের দুর্গতির বিনিময়ে যথেষ্ট আনন্দ দিয়াছে । মে বেচারা ঘখন প্রস্থত হইতেছে-- 
তখন দর্শকের মুখে হাসি শুকাইয়া যাইবার কথা--ভাবাস্তর ঘটিবার সম্ভাবনা । অসাধারণ 
শিল্পী দীনবন্ধু এই সময়ে নিমেদত্তের মুখে যে কথাগুলি বসাইফ়াছেন--তাহাতে দর্শকের চিত্তে 
ভাবাস্তর ঘটিতে পায় নাই---তাহার মুখের হাসি এবং মুখর হইয়া উঠিয়াছে। নিমেদত্ত ছিল 
খাটের তলায় পুকাইয়া। রামবাবু তাহাকে টানিয়া বাহির করিয়া গলা টিপিয়া ধরিষ্াছেন-__ 
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রাম--হায়ামঙ্হাদা; সদ বেলে চোখে কানে দেখতে পাও না? 

নিমে-(বাম্ধমের কিল খাইতে খাইতে) ০20৩১ চেয10৩। 6৮1০৩, আউট 
আবার মারে-- দুর ব্যাটাচ্ছেশে তোব যে আউট হয়ে গিষেছে । 

রাম--তোর মাত্লামিটা বের করছি (কানমপন ) 


নিম--49 65010105 99 ৪. ৮105 010 ন15-কানমলা যে একবার হয়ে গেছে--ও 
আব ভালে! লাঁগধে কেন ? 


বাম--দূর ব্যাটা পাজি ( গলাটিপি ) 


নিম--0965 15000 ০০০, গলাটিপি হয়ে গেছে ববা। 
টেপো। 


রাষ--এখন তোমাকে সন্দেশ কিনে দিই | 


নিম--কেন বাবা জিনিনগুলো নই কববে-মদের মুখে কোন শলা নন্দেশ খেতে 
পারে লা। 


অব কিছু 


বাম--হারামজাদা ব্যাটারা কেবল বসে বাস মদ মারবেন অব স্সোকেব সর্বনাশ 
করবেন। / 

নিম--আমর। তো মদ মারি--আপনি যে মাতাল মারেন । 

বাম--মেবে মেবে তোর হাড গুড়া কববো । (প্রহাব) 

নিম--ইতি কর না বাবা, যথেষ্ট প্রহাব হয়েছে । মহাশয়ের কিলকলাপ কি পর্দ্যন্ত জান পল, 
তা যাবা অধ্যয়ন করেছে তারাই বলতে পাবে--আপনাব পদাঘাতপুগ্জ প্রকৃত পীযূষ, 4১7৭ 
(176 1950, 60০৮6 21060510556 আপনা অর্ধচন্ত্রগুলি যারপব নাই 61111 
আপনা অর্দচন্দ্রে আমার বুদ্ধি যেরূপ মাঞ্জিত ভয়েছে 1590] শো. 001] 
07061558791 পড়ে ওরূপ হয়নি । 

সধবার একাদশীতে দীনবন্ধু পত্বীব প্রত্তি অবিচাবেব এবং জাম/ইবা/বকে 
পতির প্রতি পত্তীব অবিচারেব চিত্র অগ্কন কবিযাছেন। পতিব সংসারের গৃহপক্্মী 
যাহারা! তাহার! পতির প্রতি নিষ্ঠৰ নিপ্রেম আচরণ করিবে ইহ স্বাভাবিক নয়। সেজনু/ 
তিনি ধনিকগ্যার ঘরজামাই মুর্খ অপদার্থ পত্থীপতিপালনে অন্গম পন্তির এবং একাধিক 
বিবাহকারী কুলীন পির লাঞ্ছনার চিত্র অগ্কন করিয়াছেন আজ সমাজে এই ছুই শ্রেণীর 
পতির অভাব হইয়ছে--কিস্তু দীনবন্ধুৰ সময়ে এই শ্রেণীর পতি গ্রামে গ্রামেই মিলিত। 
বর্তমান সময়েও লাঞ্চিত পতিব অভাব নাই, কিন্ত তাহারা মুর্খ বাঁ পত্বী-প্রত্তিপালনে অক্ষম নধ, 
তাহারা বিলাতী শিক্ষা শিক্ষিত, বিদেশী আচারে দীক্ষিত, প্রচুর উপার্জখনে সক্ষম । তাহা 
ছাড়া, সব দেশে সব যুগেই স্ত্েণ পুরুষগণ শ্ত্রীর দ্বার। লাঞ্ছিত হয়। দ্বিপত্বীক পন্মলোচন ও 
খবজামাই অভয়চরণ ছুই জনের লাগন। জইয়া এই প্রহসন রচিত হইয়াছে । কোন নিরপন্ধাং 
ব্যক্তির লাঞ্ছনা! লইয়া গ্রহপন জমে না দ্বীনবন্ধু তাহ' যুঝিতেন--.তাই অভয়টর়গকে করিয়াছে? 
নেশাখোর ও সংসার ভীববহনেপরখ | শে গগিঃশ, "মূর্খ ও কর্ণাতৃঠ--অথট সে ধনিকস্তাখে 
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বিবাহ কুরিয়া গৃহপালিত জামাতা হইয়া সুখে নিশ্চিন্তভাবে দিন কাটছিতে চার--কাজ্জেই 
সে সহাগ্ুভুতির পাত্র নয । তাহার লাঞ্চনা উপচ্ভোগাই হইয়াছে । আর পঞ্সুলোচন একজন 
পত্বীকেই স্বচ্ছনো পালন করিতে পারে নাসে পরীর সন্তান হয় নাই বলিয়। ৫1৭ বৎসর 
প্রতীক্ষা করিয়াই আব একটি পত্বী গ্রহণ কবিয়াছিল। কাঁজেই সেও সহাহুড়ৃতির পানর নয়-- 
অতএব তাহার লাঞ্ছনাতেও বেশ রস জাময়াছে । 


প্রহথসনেব অস্তবালে সমাজসংস্ক'রেব আকাজ্ষা থাকা প্রহসনের পক্ষে রসানুকুল নয়। 
মেকাঁলের সকল প্রইসনেই এই আকাক্্ষা বর্তমান থাকিত। সেইরূপ একটা উদ্দেশ্য জামাই 
বাবিকে নাই তাহা নহে, তবে দীনবন্ধু যতদৃব সম্ভব তাহাকে প্রকট হইতে দেন লাই। 
জামাইদেব ব্যারাকেব চিত্রটি জাকিয়া প্রহলনেব একটি চমৎকার আবেষ্টনীর হ্্টি করিযাঞ্চেন । 


গ্রহমনেব পান্জ পদত্রীব চবিত্রে ও আচবণে একটু বেশী 71210105515 দিতে হয়। 
ইহা প্রহসনকে সায়তাই কবে। কাজেই প্রহননে যথাথতা বা ম্বাতাবিকতা অক্ষরে 
অক্ষবে সঙ্গান কবিবাব কথা নয় । সপত্বীরা পতিব উপর অতট1 অত্যাচার করিতে পাবে না 
ধনিকন্া হইলেও স্বাধীকে লাখি মাবিতে পাবে না এবং ঘবজামাই এব সংখ্যা ৫৪1৫৫ জন হইতে 
পারে পা। ধনিকন্তা একজন বুড়ো মদ্বাব সঙ্গে স্বামীব খোজে বৃন্দাবন যাত্রা কবিতে পারে 
না। এইরূপ আপত্তি তোল বেবাঁসকৈব কাজ । মুন বাখিতে হইবে-দীনবন্ধুব প্রহসন 
পান্রপান্রীব আচরণেব উপব নির্ভব কবে নাঁ-পাত্রপাত্রীর মুখের ভাবণের উপবই নির্ভর কবে। 
জামাইদের ব্যাবাকেব এক নিশ্বাসে সপ্তকাণ্ড রামায়ণ ও মাণিকপীরের গানের অবতারণ। 
উত্কষ্ট প্রহসন ক্লার নিদর্শন । 


ব্যথিত নারীব আক্ষেপ চিবদিনই পাঠকের মর্দ্ম্পশশ কবিয়া থাকে, কিন্তু প্রহসনের নাধীর 
আক্ষেপ তাহা কবিলে রসাঙাস ঘটে । জামাইবাবিকেব ব্যথ্তিা নায়িকা হান্তুবসকেই পুষ্ট 
কবিবে--কবণবসকে নয়, ইহাই শ্বাভাবিক | দীনবন্ধুব এ বিষয়ে কৃতিত্বের দৃষ্টাস্ত দব্ূপ 
ঘবজামাইয়েখ বধূব আক্ষেপান্ুবাগের একটি পদ এখানে উৎ্কলন কবি-- 


কেন বা বাধিহ্ন চুল কেন মল্লিকা ফুল 
ঘিবে দিমু কববীর গায়? 

মুক্তাপুণ্ত অলকায় কেন দেলাইনু হায় 
কেন আল্তা দিছু বাঙা পায়? 

কটিতটে চন্ত্রহার মরি মরি কি বাহার 
কিবা হর পয়োধরা পবে। 

ছাচিপানে দিয়ে খর রঞ্জিয়াছি ওষাধর 
মেদি পাতা দিছি পদ্গকরে। 

নীলনেজ অনোছর ঘেন ছুটি ইল্দীখঞণ 
খঘোগভঙ্গ জপাজের ধাম, 


* ০৮ 
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নবীন যৌবন ধন কারে করি বিতরণ 
পরিণেতা। পোড়া বাঞারাম। 

ঘরভীমাযে অক্্াস পড়ে গুলী খাচ্ছে ঘাপ 
বারোমাস করে জালাতন। 

এখনি নিকটে ঘসে মাথ! থা দাদ ঘোষে 
ফাট। পায় ছিড়িবে বলন। 

থাকে যবে নিজ ঘরে স্বহন্ডে লাঙ্গল ধরে 
মাথায় বিচালি বাঁধি আনে। 

এমন চাষাব কাছে আমার কি সখ আছে? 
কি আছে কপালে কেবা জানে। 


রঙ্গলাল 


মাইকেলের পর উন্বিংশ শতাব্বীর কবিদের মধ্যে রঙঈঘালের নাম উজ্লেখ-যৌঁগ্য । 
ইনি 'ইংরাজিনবিশ ছিলেন, কিন্ত ইংরাজ কবিদের চিন্তাধারার "প্রভার ইহার রচনায় 
বিশেষ কিছু দৃষ্ট হয় শা। ইনি সেকালের কবিগুরু ঈশ্বর গুপ্ের স্থানীয় ছিলেন এবং 
তাঁহার সম্পা্িত সংবার-প্রভাকরেই ইহার প্রথম যৌবনের রচনা গ্কািত হইত। রচনার 
বহিরঙ্গের দিক হইতে ইনি ভারতচন্ত্র ও ঈশ্বর গুপ্টেরই অন্থসরণ করিম্বাছেন। যদ্দিও 
ভারতচন্দ্রের মত ইনি বিবিধ ছন্দে কবিতা লিখিযাছেন ইহার রচনার প্রধান-ন্দ ছিল--- 
দীর্ঘত্রিপদী। এই দীর্ঘভ্রিপদী ছন্দ রঙ্গলালের হাতে সর্ববা্ীণ পারিপাট্য লাভ বৰিষ্বাছিল। 
সামসমগ্রিক কবি মধুসথদনের প্রভাব ইহার রচনায় সঞ্চারিত হয় নাই। কাব্যের বিষয়ধ্তর 
দিক হইতে ইনি পূর্বগামী বঙ্গীয় কবিদের অনুসরণ করেন নাই । এঁতিহাপিক বিষয় লইয়া 
কাব্য-রচনা-পদ্ধতির স্ক্রপাত হইয়াছিল ভারতচন্দ্রেই-_কিস্তু তাহা ধশ্মমূলক মঙ্গলকাবেঃব 
অঙ্গীভূত হইয়া । খাটি এতিহাসিক কাঁব্য-রচনার প্রবর্তক এই রঙ্গলাল। বার্গালার 
ইতিহাসে বৈচিত্রা নাই এবং তথন পর্য্যন্ত বাঙ্গালাব এঁতিহাসিক তথ্যগুলি আবিষ্কৃতই হয় নাই । 
এদ্রিকে টড সাহেবের কৃপায় বাজপুত-জাতিব ইতিহাস বাঙালী শিক্ষিত সমাজের অধিগত 
হইয়াছিল। রঙ্গলাল রাজপুতনার ইতিহাস হইতে তাহার কাব্যের উপাদান সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন । 

রাজপুতানাব ইতিহাস হইতে বিষয়বস্ত-নিবাচনের আর একটি উদ্দেস্ট ছিল। রঙগলাল 
ইংরাজি শিক্ষা ও সভ্যতা হইতে যে দেশগ্রীতি, শৌর্্য, তেজশ্বিত।, নিভখকতা ও আত্মত্যাগের 
আদর্শ লাভ করিয়াছিলেন--তাহাই তাহাকে কাব্য-বচনার প্রেরণা দিয়াছিল। এই আদর্শের 
অভিব্যক্তির জন্যও তিনি বাজপুতানাব ইতিহান হইতে বিষয়-বস্ত গ্রহণ করিয়াছিলেন। তিমি 
যে এঁতিহাসিক উপারদানগুলিকে তাহার আদর্শীমুষায়ী বলিয়া গ্রহণ করিগ্নাছিলেন- সেই 
উপাদানগুলি লইয়া তিনি কতকগুলি পৃথক্‌ পৃথক্‌ কবিতা! রচনা করিতে পারিতেন। তাহ। 
না করিয়া তিনি সেগুলিকে থগ্ু-কাব্যের আকার দান করিয়াছেন। এঁতিহাসিক উপাদান 
লইয়া পন্মিনী উপাখ্যান, শ্রহন্দরী ও কর্মদেবী এই তিনখানি খণ্কাব্য তিনি রন! 
করিয়াছিলেন। পগ্মিনীর ভূমিকায্প তিনি এতিহাসিক কাব্য রচনার ৫কফেয়ৎ দিয়া বলিয়াছেন 
“সেকালের কোঁন কোন মহাত্মা! এদেশের অঙ্গীল ও অপবিভ্র কাব্য পাঠে বালবৃদ্ধবমিতার 
অন্ুরক্তিতে পরিখেদিত হইয়া” তাহাকে বিশুদ্ধ প্রণালীতে কাব্য বচনাঁয় অনুরোধ করেন, 
সেজন্ত তিনি এশ্রেণীর কাব্য লিখিয়াছেন। আমাদের দেশের পুবাণে “অস্তুত-রসাশ্রিত 
অলৌকিক বর্ণনার আতিশঘ্য থাকায় তিনি পুরাণ বঙ্জীন করিস! ইতিহাস অবলর্থুনে ফাব্য রচনা 
করিয়াছেন। রাজপুত জাতির ইতিহাস অবলশ্বন করার কারণ ভিনি দেখাইয়া বলিয়াছেন. 


-পারিচয় 
পীর ধীরত্। ধার্দিষাত নানা সদগুগালম্ষকারে রাজপুতেরা বেক়প ব্িঝ্ি- 
ছিলেন, তীহাদের পদ্থীগণও সেইরূপ সতীত্ব, বিরুষীত্য ও 'লাহসিকত্বগুণে প্রসিদ্ধ ছিলেন 
অতএব শ্বদেশীয় লোকের গৰিঠ় গ্রতিপাসি পদ্ঘপাঠে লোকের আশু চিত্তাকর্ষণ এবং তদৃষ্টাস্তে, 
অনুসরণে প্রবৃত্তি ্রধাব-এই বিষেচনায় উপস্থিত উপাখ্যান রাজপুতেতিহাপ অবলম্বনে 
মর্কর্তৃক রচিত হইল 1৮ 
রঙগলাল লিজে বলিয়াছেন--ভিনি ইংরাজি কবিদের আন্থুমরণে বিশুদ্ধ প্রণালীতে কাঁব 

রচনা করিয়াছেন এবং তাহার রচনার মধ্যে অনৈকাঁনেক ইংলত্ীয় কবিতার ভাবাকর্ষণ 
আছে। ইহার জগ্ক তিনি যে কৈফিয়ৎ দিয়াছেন--তাহা এ যুগে উপহান্য হইবে। যাহাই 
হক তাহার রচনায় ইংরাজী কবিতার ভাবাকর্ণ ষতই থাকুক এবং তাহার বচনা-প্রণাল' 
যতই বিশ্তুন্ধ হউক--ইংরাজী কবিতার অন্তরাত্থা তাহার কাব্যে অন্ুপ্রাবিষ্ঠ হয় নাই-_ 
ইংরাজজ কবিছের চিন্তার আদর্শ ও আর্ট তিনি গ্রহণ করিতে পাবেন নাই। তাহার রচনাভজ' 
সম্পূর্ণ দেশীয় প্রকৃতির-- পার্থক্যের মধ্যে গতাঙগতিক দেশীয় ধারার রসবস্ত তিনি বজ্জদ 
করিয়া! চলিয়াছেন | যেমন--ভারচন্দ্রের রচনাভঙগী তিনি গ্রীহণ করিয়াছেন, কিন্তু 
ভারতচন্দ্রের “ঘ্বৃণিত উলর্জ আদিরসের প্রতি আসক্তিকে” তিনি সর্ব প্রধত্তে বঞ্জন কবিয়: 
চলিয়াছেন। 

প্রকৃত কাব্যের লক্ষণের কথ! বলিতে গিয়া তিনি বলিয়াছেন--“কাব্য ভাবকুক্থমের 
সৌরভ মাজ্-.কবির রচনা-শক্তি তাহার মলয়ানিল।” কাব্যের সংজ্ঞা ইহা হইতে চমৎকার 
আর কিছু হইতে পারে না। কিন্তু দুঃখেব বিষয়, কাব্যের এই সংজ্ঞাকে তিনি নিজেব 
রচনায় আঅগুসরণ করিতে পারেন নাই । কাব্যের বাকি যে লক্ষণগুলিব কথা তিনি বলিয়াছেন 
_+সেগুল্লির সমন্তই মানব-মনেক় উৎকর্ষ সাধনে ও মানব-জীবনের কল্যাণ সাধনে সহায়তাব 
কথা অর্থাৎ “কাবাং শিবেতর-ক্ষতয়ে ।” সেই প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছিলেন, “কবিতা সুষুগ্তপ্রা- 
মানসিক বৃতিচয়কে সহসা! জাগরিত ও উত্তেজিত করিতে পারে 1” এই প্রসঙ্গে চাবণ কবিদের 
উল্লেখও করিয়াছেন । রঙগলালের নিজের কবিতার সহিত এই লক্ষণের বেশ মিল হয়। 
রজলাল বঙ্গদেশের প্রথম চারণ কবি । রঙ্গলালের কবিতা রসোদ্বোধনে সহায়তা করে না 
"ভাবকুন্থমের সৌরভে” আমাদের মন আঁমোদিত করে না, ইহা আমাদের অন্তরে প্রন্প্ত 
কতকগুলি মানসিক বৃত্তিকে উদ্পিপিত করে । 

রঙ্গলালের কাঁঞী-কাবেরী কাব্যথানি হৃপরিচিত নয় । অথচ কাব্যাংশে ইহা পদ্মিনী ও 
কম্মদেহী অপেক্ষা উৎকষ্টতর ৷ ইহার বিষয়বস্ত পুর) এঁতিহাসিক নয়। রোমান্টিক 1-_. 
সামাস্ঠ কিছু এতিহাসিকতার মিশ্রগ আছে । উড়িস্তার মাদলাপপ্সী, নামক প্রাচীন গ্রন্থে এই 
ফাহিলীটি সংরক্ষিত আছে । , এই গর লইয়! উড়িস্তার কোনি কৰি ফাঞ্চীকাবেরী নামে একখানি 
কাবা রচনা করিঝাছিলেন-_রঙলাল সেই কাষ্যপাঠে বাংলায় এই কাব্য রড়না করেম। এই 
কাছ হর্না, [চাতুরী আশংলনীয়। পানীয় ভূমিকায়, লাল রলিয়াছিলেন-_-গ্গলোফিক 
ব্াপারের অন্য তিনি পৌয়াপিক বিষ বঙন্‌ করিযাছিগ্জেন।” কিছু কাইটীবাহেরীর এতিহথাসিক 
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উপাখযানেও তিনি আহলীকিক আখানবন্ধ সংধোজন| করিজাছেন। শৌরাণিক উপাখ্যানে 
অলৌকিক সংঘটনার সমাবেশ আদৌ সঙ্গত নয়নের প্রতিকৃপও নয়। এতিহাসিক 


ব্যাপারেই সঙ্গতি থাকে না। রঙ্গলাল ইহা লক্ষ্য কবেন নাই, অথবা পরিণত বয়সে তাহার 
মতের পবিবর্তন ঘটিয়াছিল । 


* রঙ্গলালেব সাহিত্যসেবা বহুমুখী ছিপ। ইনি একাধিক সাময়িকপত্র সম্পার্দন 
করিয়াছিলেন। একসময় র'জেন্দ্রলাল মিত্রকে প্রত্রতত্বেব গবেধণায় সহায়ত। করিয়াছিলেন ! 
তিনি কবিকম্বণ চণ্ডী সম্পাদন কবিয়! প্রকাশ করেন। বীঘস্‌ সাহেবকে ভারতীস্ব ভাষায় 
ব্যাকবণ রচনাগ্ঘ পাহাধ্য করেন এবং কালিদাসের কুমার-সম্ভব কাব্)ের অন্গবাদ কৰেন। 
রঙ্গলাপের পূর্বে কোন সংক্কত কাব্যের বোধ হয় কাব্যান্বাদ হয় নাই--গগ্"ন্থবাদ হইরাছিশ। 
রঙ্গলালই প্রথম এই প্রথাব প্রবর্তক । রঙ্গলাশ ভূমিকায় এই অনুবাদের যে ক।বণ দেবা ইয়াছেন 
তাহা কাব্যবস-সভোগেষ পক্ষে অনুকূল নয় । মাইকেলেব আবিরাবের পর সাধারণ পয়ারের 
দিন ফুরাইয়া গিয়াছিল। রঙ্গলাল পয়াব ছন্দে কাব) লিখিয়া মাইকের যুগে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিতে পাবেন নাই । সেজন্য তাহাব শুরহ্ন্দবীর সে যুগেও আদর হয় নাই। রঙ্গলাল দীর্ঘ 
ব্রিপদাঁ ছন্দের কবি। এই ছন্দ বঙ্গলালেব হাতে সর্বাঙগ ইন্দর হইয়। দেখ! দিয়াছে । অহ্বাদে 
যেখানে তিনি দীর্ঘত্িপদী ব্যবহাথ কবিয়াছেন-_- সেখানে অঙ্বাদ চমৎকারই হইয়াছে। 
উদ্বাহরণ-স্বব্ূপ অনুদিত কুমারসম্ভবেব পরিশিষ্টে সংযোজিত ও কশ্মদেবীকা ব্যমধ্যস্থ 
সন্ধ্যাবর্ণনার উল্লেখ করা যাইতে পারে। রঙ্গলাশ দশমাজ্রার অন্তরা যোগে দীর্ঘ ্ীপদ্দীর স্তবক 
গঠন পদ্ধতির প্রবন্তক। পদ্মিণী-প্রদর্শন ও বাদলেব যুদ্ধ এইরূপ শ্তবকিশ দীর্ঘ-ত্রিপদীতে 
রচিত। বদ্গলাল মালর্ঝাপ ছন্দো-বচনাতেও কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। 

কবির ন্বাধীনতা-হীনতায় কে বাচিতে চায় রে? বিখ্যাত ববি51 ইভা পদ্মিনী 
উপখ্যানের ক্ষত্রিয়দিগের প্রতি বাজাব উতসাহ-বাক্য। বোধহয় ইহাই বঙ্গনাহিত্যে সর্ধপ্রথম 
দেশাত্মবোধ্মুলক কবিতা । কবি এই কাব্যে সর্বত্রই ভারতেব ছুাগ্যেখ জগ্য আক্ষেপ কিয় 
বপিরাছেন 


কোথা সে বীরত্ব আর বিক্রম বিশাল। সকলি করেছে গ্রাস সবস্ৃক কান । 
কবি শেষ পধ্যস্ত পাঠানের ধ্বংসাভিযানেব কথ। ভুলিম্া কালেখই ধ্বংসশীলার কথা 
বলিয়াছেন এবং সেই সঙ্গে বলিয়াছেন যতই বীবকীত্তি থাকুক সবই বিস্মগণীব গভীর নীরে 
মগ্স হইত-- একমাত্র কবিই তাহাকে ম্মরণীয় করিয়া বাখে | 
কর।ল কালের কাণ্ড যেন সব্‌ ক্রীড়াভাগ্র 
এ ব্রন্ধাণ্ড আয়ত্ত তাহার। 
কি মহান্‌ কিব। কু কি ব্রাহ্মণ কিব! শূত্র 
তার কাছে ল্য একাকার, | 


১১২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


সিংহাসন অধিষ্ঠাতা শিরোপবে হেমছাতা! 
ধাতা প্রায় প্রতাপ ধাহাব, 

তাহাব ষেবূপ গতি অন্নদাস ছন্নমতি 
মবণেতে তাবে সে প্রকার । 

যে পথে মান্ধাতা গত কোটি কোটি শত শত 
সেই পথে যায় দীনগণ, 

মান্ধাত1 মনগর জন্য নাহি আর পথ অন্ত 
একপথ আছে চিরন্তন । 

থাকে কিছু কীত্তিলেশ নামমাত্র থাকে শেষ 
সেই শুধু কবির কল্যাণে। 

কে জানিত যুধিষ্ঠির ভীম্ম দ্রোণ কর্ণবীরে 
য্দি ব্যাস ন! বর্ণিত গানে । 


কবি পবাধীন ভারতে একমাত্র চিতোবেব উপরই ভরসা কবিয়াছিলেন --কাবণ, হিন্দুর 
প্রভাপলেশ যাহ! কিছু অবশেষ ছিল মাত্র চিতোব নগবে। 


যথা ঘোব অযানিশা তম: পূর্ণ দশদিশ! 
আকাশে জলদ আড়ম্বর” 


মেঘহীন একদেশে বিমল উজ্জল বেশে 
দীপ্তি দেখ তাঁবকা সথন্ব। 

অথবা তবঙ্গ ভঙ্গ জসধিব অঙসঙ্গ 
শোতে হয় তণ তিনখান । 

তমোময় সমুদয় কিছু দৃষ্ট নাহি হয় 
পরিশ্রাস্ত পোতপতিপ্রাণ। 

বিপদ্খাবণতেতু শৈলোপরি যেন কেতু 
প্রদীপ আলোকে শোভা পায় । 

সেব্ূপ ভারতদেশে স্বাধীনত!| সুখ, শেষে 
ছিল মাত্র রাজপুতনায় । 


সেই শিবরাত্রিব শলি তাও নিভিয়া গেল বলিয়া কবির আক্ষেপ। 

পদ্মিনী উপাখ্যান প্রকৃতপক্ষে উপাখ্যানই--পদ্ষিনীকাব্য ইহাকে বলা চলে না। কবি 
উপাখ্যানের দ্রিকেই খরদৃষ্টি রাখিয়াছেন__স্থলে স্থলে কবিত্বেরও ক্ফ্ুবণ আছে। যেমন-_ 
পঞ্সিনীর রূপের পরিচয়ে । যে বপসীর জন্ত দিল্লীর বাদশাহ নিজের সাম্রাজ্যকেও বিপনন 
করিয়াছিলেন---হামুলী প্রথায় সে ক্কপের বর্ণনা চলে না। কবি তাই পদ্মিলীর রূপবর্ণনার 
নিশ্য়োজনতা গ্রধাণের ছলে রপ গৌরবের প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন । 


বঙ্গ-সাহিত্া-পরিচগ্ধ ১১৩ 


তুলনা বাজকন্তা ভুবনে ভামিনী ধন্া 
অগ্রগণ্যা কপসী সমাজে । 

কিবূপ তাহাব রূপ কি বণিব গপনপ 
বণিতে বিবর্ণ বর্ণ লাজে । 

কোন মৃঢ চিত্রকরে পদ্মদেহ চিত্র করে 
করিলে কি বাঁছে তাৰ শোভা ? 

কিংবা সেই কোকনদে মাগাইলে মৃগমদে 
অতিন্থথ লভে মপুলোভ1 ? 

কধিত কাঞ্চন কায কিবা কাধ্য জোছনায় 
কিবা কাধ্য রসানেব ছটা! ? 

কোন মূর্খ আছে কে হে দিবে ইন্দ্র-পন্-দেহে 
অভিনব বপবঙ্গ-ঘটা | 

জ্বালিয়ে ঘ্ুতের বাতি প্রথব জাস্কব ভাটি 
বুদ্ধি করা দুরাশা কেবল, 

কি কাজ সিন্দুবে মাজি গজমুক্তা ফল্গবাজি 
মাজিলে কি হয় সমুজ্জল ? 


এই অংশ থে 51215951016 এব [17০ 7০1)7 নাটকের নিয্লোন্ধত অংশ ভইতে অনুদিত 
ত হা বচনাও প্ণে বুঝিবাব উপাষ নাই । 

০ 5৮10 10010 2০910. 009 102101010৩1] 

110 0170৮ & 19011070011 ৮ ৮০110, 

110 9107009611 010 106৮ 01 ঠে৫ুণু 217011)6111116, 

[07060 (11210110001 ৮101) 69190111211 


/],0 5951৩ 0176 1700001650115 ০৮৩ 01 11925521700) 20019] 
[৭ ৮25০1] 2110 210101110115 ০১065৭, 


বঙ্গলাল ইউংলাজি কবিতার বাংলা কেবল বপান্তব নয়, জন্মান্তব দান কবিতে পাবিডেন। 
কাহার হুবিখাত কবিতা “ম্বাধীনতাহীনতায় কে বাচিতে চাষ” 4111017785 [1০০৪ এব একটি 
কবিভার আংশিক অনুবাদ । কবিতা পড়িয়া অন্তবাদ বলিয। বুঝিবান উপার নাই । এখানে 


ঢুই চরণ তুলিয়া! দিই । 


[71010 110 ৮৮107006660011] 011 1 100 0010 00 1 2 
চ০1 0110 09% 01269৭01001 ! ৮1০ ৮০901071701 715 2 


রঙ্গলাল ইংরাজি কাব্য হইতে প্রেরণা ও উপাদান সংগ্রহ করিতেন | 1357017) 0৩ 
এবং 5০০%চই ছিল তীহার আদর্ণ কৰি। মাইকেল মধুষ্দন রাজন'রারণ বস্থকে এক? 
৮৫ 


১১৪ বঙ্গ-সাহিভ্য-পরিচয় 


পত্রে লিখিয়াছিলেন--18055121 55 11005 20060070215 59006 [২90000505. 
13102) 210015 20ণ 5০০৮৮ 010 00৩ 17121269010 91 0০960% 2 1215 
90110901020, [৮1511 176 ছা০010 0955] 00105577০০1 00০2 200 
৮1126131115 195৩1 ০0৮1 131115--571055 41105 020. 4105 91156 19 

বঙ্গলাল ছিলেন মাইকেলেব পরম্বন্ধু। বঙ্গলালের কাব্য সম্বন্ধে মাইকেলেব কি 
অভিমত ছিল, রাঁজনারায়ণ বাবুকে লিখিত আর একখানি পত্র হইতে তাহা জানা যায । 

50121121010 01 1012] 13--0026 105 025 070561091 £6€111725--০0171 
(0105) 19611001)9 10028175097) 9৮ 00০৮ 1018 50515 15 2050650 ঝ্ণ ০০1১৫, 
01161015 ৩০181)16, [7০ 10185 10201০৬৩ ” এই পরেই তিনি বলিয়াছেন- 1 ০0211% 
(০ :100115 10% 1726 2 1965 01 1০ 1115115 ঢ100 115 ২১ পেগ কেন বনু পেগ 
উচতই মাইকেলের হ্থাট বিবাজ করিতেছে । কিন্ত সব চেয়ে কৌতুপাব্ভ মাইকেলের মন্তব্য 
বঙ্গলাপেব রচনাবীতির সঞ্থন্ধে। কাভার ০151৩ বেশি ৪9০০6০৭ ? 

মাইকেলেৰ মেঘনাদ বধ প্রকাশেব আগে রঙ্গলালব পদ্মিনী প্রকাশিত হর। প্রমীবা 
চবিজ্ে ড111] এব 090010119 ও £4৬৯০ব 01011104 এই ছুহটি বাদশী বীবাঙ্গনীব চরি জব 
সঙ্গে স্বদেশী পদ্মিনী-চরিজেরও মিশ্রণ আছে বলিষা মনে হয়। 

কবিব কন্মদেবীর উপাধ্যানভাগ স্ুন্দর। ব্চনা-ভঙ্গী পদিনী উপাখ্যানেব মতই । 
মাইকেল থে আশ করিয়াছিলন --বঙ্গলাল [1111056 কবিবেন-তাহার লক্ষণ ইহাতে দেখা 
যায় না। স্থ”ল স্থলে কবিত্বেব মঞ্জবী আছে, কিন্তু কৰি তাতাঁকে ফুটাই়া তুলেন ন ই। আসন্ন 
সমরেব পুন দিবাবস[নব বর্ণনাটি উল্লেখযোগ্য-- 


দিবা অবস'ন হয শভোলোক তমোঁম্য 
ধূসরববণ। দিগঙ্গন! | 

স্থিব নেনে দেখা যাঁয় শোভা পায় দীপপ্রায় 
ছুই এক তাবা খ-ভূষ্ণা। 

যেন নায়িকাৰ আ শ প্রেমিকার হৃদাকাশে 
দুই এক ভব্সাব ভাতি। 

একবার একবাব ভাব-পথে অবতাব 
ভয়ে পুনঃ দিভায় সে বাতি । 

ভপনেব তাপ মবে হিমকর হিমকবে 
সুশীতল করিছে সকলে। 

বহে জিগ্ধ মমীরণ দিনে ছিল ভত।খন, 
সঙ্গগুণে দোষগুণ ফলে । 


০০১০০ 


কবিগুরু বিহারীলাল 
১ 


উনবিংশ শতাব্দীব কাবালোকে বিহারীলাপ একেব।বে দলছাডা, 1516 এ 58 
(172 ৭৮৮০1 213216, বকীর স্বাতস্ত্রযে উন্নতশীষ একট সম্প্রদায়েব প্রবর্তক । বিহারীলাল) 
হইতেই দ্রেশে বর্ধমান থুণে প্রকৃত গীতি কবিতার স্থত্রপাত। মাইকেল, হ্ষচন্্রঃ 
নবীনও গীতিকবিতা লিখিধাছেন, কিন্থা সেগুলি কোন-না-কোন বস্তকে উপজীব্য 
করিয়া! এবং জীবনেব বহিধঙ্গকে আশ্র্ করিপা। এ যুগেব প্রকৃত গীতিকবিতা ভাবকে 
আশ্রয় করিস্বা জীবনেব অন্থবঙ্গেব সংবাদ বহৃণ করে| বিহাবীলালের মধ্যে আমবা পাই 
সেই আত্মপমাভিত আল্সাকন্দ্রীয় বহিনিবপেক্ষ শাবমগ্নতা যাহ! গীতি কবিতার প্রাণ স্বরূপ | 
হেমনবীন কবিতায় বশ্ির্গতেব পব্চিষ দিয়া তাহাব সহিত আস্মান্থভৃতিব যোগ সাধন 
করিবাঁচেন, আব পিহাপীলাশ আয্মান্থভৃতিব বতিশ্বপেক্ষ অভিব্যকি দান কবিয়াছেন। 
বিভাবীলালেব ব৮শ1 আত্মবিক!শ মাত্রবহিজগৎ্ তাছাকা প্রেরণা দেয় নাই বা রসের 
উত্সমুখ খুলিয় দেয় নাই -বাহিবেব তাডনায় তাঁভাব কৰি বুদ্ধিও সচেতন হয নাই । কৰি 
নিজেব কবিমনটিকেই বহিজগতে ছডাইয়া দিয়ানন। আপন কাব্যে তিনি নিজের কবিমানস 
দিয়াই বহির্জগতক ন্তন করিয়া গভিয়াছেন। 

ধধি দ্বিজন্্রনীথ বলিধাছেন--ত্াহাব বচন। তাহাকে যত বড কবি বলিম। পরিচয় দেয় 
তিনি ভাহ' অপক্ষ'ও বড কবি ।” বিহাবীলাল সম্বন্ধে ইহাই তার কথা । বিহারীলালের রচনা 
পড়িলে তীাহাব কবিমনটি যে কত বড তাহা বঝা যাঘ। তীহাপ কাব্যে তাহাব কবিমনের 
পরিপূর্ণ অভিব্যক্তি হয় নাই | কবি ঠাতাঁব আমগবাশেব আবা যেন খুঁজিয়া পাঁন নাই 
রচনা তাহাব আত্মপ্রকাশির আবুপতাই ও অবরুদ্ধ ভাবোচ্ডাসে অস্থিরতাই প্রকাশিত 
হ্ধাছে । কবির ভাবকেন্দ্রিক পরিকল্পনা কাবব গভীর অনুভূতি, অস্তগুঢ রসাকুতি, পবিচিত 
ভাষায় কপ লাভ কবিতে পাবে নাই । বিচারীলালেব কাব্যলক্সী তহাৰ বচনায় গুন উন্মোচন 
করিয়া বচনার ফাকে ফাকে উকি দিয়াছেন, পবিপূর্ণ "সীন্দধ্যে আমাদের চোথেব সম্মুখে 
ঈাডান নাই । তীহাৰ বচনাব অন্তবালে ঘে বিরাট মানসটি ধ্যানমগ্ন হইয়া বসিয়। আছে তাহা 
এবং রচনায় তাহাব যতটুকু প্রকাশলাভ করিয়াছে তাহা এক নহে। ববীন্তপাথকে 
বিহারীলাণের শিষ্য বলা হয়। ববীন্দ্রনাথ তাহাব বসেব প্রেবণা লাভ কবিষ্বাছেন 
বিহারীলালের ভাবতন্মষ বিশ্বভোলা কবিমাননের কাছে, তাহাব রচনার বহিরক্গ হইতে নয়। 

ভাবতম্ময় কবির কাঁছে এই পৃথিবী কোন দিন পুবাতন হয় নাই, স্যর তাহার অপূর্ববতা 
হারায় নাই । থে চক্ষু সর্বদা ভাবে নিমীলিত, সে চক্ষু বিশ্বের পানে সর্বদা চাহিয়! থাকিবাব 
অবসর পায় না--বহিবিশ্ব মাঝে মাঝে তাহার চোখে পডে মানত্র। ভাই কবি যখনই বিশ্ের 
পানে চাহ্রিয়াছেন, তখনই তাহা তাহার কাছে অপূর্ব, নবীন, রহস্তময় ও বিন্যয়ধন বলিয়। 


১১৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


হনে হইয়াছে । রসাবেশে মুগ্ধ, ভাবাবেশে তরল, বিশ্ময়ানন্দে বিস্কারিত দৃষ্টিতে কবি এই শ্যাষ্টিকে 
দেখিয়াছেন। তাই এই স্ঙ্রি ছিল তাহার চোখে চিররসম্ত্ডিত, কখনও তাহার অপূর্বতা 
হারায় নাই। 

মাইকেল সকলের কবি-_বিহারীলাল কবিদের কবি। রবীন্দ্রনাথ হইতে মোহিতলাল 
পর্যান্ত কবিরাই তাহার কাব্যের মন্্রস গ্রহণ করিয়াছেন, সাধারণ পাঠক তাহার কাঝের 
মর্যাদা বুঝে নাই । তাই বিহারীলালের কাব্য সাধারণের পরিচিত নয় । 

কবির জীবদশাতেও দুইএকজন কবি, রসজ্ম ও অন্তরঙ্গ সুহাদ ছাড়া কেহ 
বড় তীহার রচনার সন্ধান রাখিত না। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন “বিহারীন্বলের কণ্ঠ 
সাধারণের নিকট সুপরিচিত ছিল না। তাহার শ্রোতৃমণ্ডলীর সংখ্যা অল্প ছিল এবং তীহার্ 
সুমধুর সঙ্গীত নির্জনে নিভৃতে ধ্বনিত হইতে থাকিত, খ্যাতির প্রার্থনায় পাঠক এবং 
সমালোচক সমাজের দ্বাঁরবর্তী হইত ন117% | 

রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতাঁয় বলিয়াছেন-_- 


ভোরের পাখী ডাঁকেরে এ ভোরের পাখী ডাকে । 
ভোর না হ'তে কেমন ক'রে ভোরের খবর বাখে। 


বাঙ্গালা সাহিতো রবির উদয়ে যে স্বপ্রভ।ত হইল তাহার ভোতবর পাখী এইট 
বিহারীলাল। তাহার প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ তাই বলিয়াছেন-- 


“যে প্রত্যুষে অধিক লোক জাগে নাই এবং সাহিত্যকুঞ্চে বিচিত্র কলগীত কুজিত হইয়া 
উঠে নাই। সেই উয্বালোকে কেবল একটি ভোরের পাখী সুস্পষ্ট সুন্দৰ সরে গান 
ধরিয়াঁছিল। সেম্ছুর তাহার নিজের 1” 


রবীন্দ্রনাথের কবিভায় বিশ্বগ্রকৃতির প্রতি একটা গভীর মযত্ববৌধ দেখিতে পাই। 
এমনকি ইহাই রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই মমত্ববোধ প্রবোধনের 
একটা কারণ বাল্যে কবি প্ররুতির রাজ্য হইতে বহুদুরে মহানগরীর বনুপ্রাচীরবেহিত কক্ষে 
লালিত হইয়/ছিলেন--গ্রকৃতির সহিত ব্যখ্ধানই গ্রকৃত্তিকে কবির কাছে আকধিকা করিয়া 
তুলিয়াছিল। কবি গ্রক্কৃতির আহ্বান প্রতিনিয়ত অনুভব করিতেন। কাব্যের মধ্য দিয়া 
এই আহ্বান তিনি প্রথম শুনিতে পান বিহারীলালের রচনা পড়িয়া। কবিগুরু নিজের কথায় 


সপ জিত পাপীদপাপপিপাশীিশপশিসতশ আপ পপি শী পিশীশ পিপি শিশিশিশপপিত প৭। পাপী প্পিপাপিশীশিশিশীটি সত পিস পিপিপি ৩ শীশপাসপী পিপি তি পতি শীত পিপি ৩ শিপ পপি পিপিশীশিশশীতি পিপিপি আপি পপি পিপি ৮ তি শিপ শী পিপি পপ 


ঃ রবীন্রনাথ ডাহাকে রসদৃ্টির উত্নীলক বলিয়া স্বীকার করিয়া িয়াস্িজেন বলিয়া বোধহয় তাহীর 
কাব্যগ্রন্থ কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক প্রকাশিত হইয়াছে এবং তাহার সারদামঙ্গল বিশ্ববিষ্টালয়ে পাঠা 
তালিকাভুক্ত হইয়াছে । বিহারীলালের কাব্য ক্কুলকলেজে পড়নে! যে চলে ন! কর্ভুপক্ষ তাহা বোধহয় লক্ষ্য 
করেন লাই । যদি পাঠ্য রাখিতেই হয়, তাহা হইলে কোন কবিকে তাহার পাঠনার ভার দিতে হয়। 

তাহান্তেই বা কি লাঁভ হইবে? রবীন্ুনাথ বজিয়াছেন "শারদাসঙ্গলের শ্রেঠতা অরসিক 
লোকের নিকট ভালোরপে গমাণ কর! বড়ই কঠিন হইত। যে বলিগ্ক আমি বুঝিলাম না, আঁষাকে 
বুঝাই দা) ত।হা'র নিকট হার মানিতে হত ।” রবীন্রনাথকেই হার মালিতে হইয়াছে । 





৮ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১১৭ 


বলিয়্াছেন--“বিহারী লালের বর্ণন। পাঠ করিয়া একটি ৰাপক পাঠকের মন হুছ করিম 
উঠিত।” প্রকৃতির সহিত মিলনের আকুলতাকে যে স্থিত সার্থক করিয়! তুলিতে পারা যায়-_ 
রবীন্দ্রনাথ বিহারীলালেব কবিতা পডিয়াই তাহা প্রথম উপলন্ধি করেন। রবীন্দ্রনাথ বিহারী 
লাপেব কতকগ্চাল শ্লোক তুণিয়। বলিয়ছেন এই সকল স্লোকেব মধ্য দিয়া “সমুদ্র পর্বত 
ওপ্পণ্যেব আহ্বান বাশকষ পাঠকের অন্তবে ধ্বনিত হইয়। উঠিয়াছিল।” অঙ্গানা, 
অচেনা জগ্ত, দেব জন্ন যে ব্যাকুলত! ববীন্দ্রনাথের কাব্যে বহুস্থলে বাণীবূপ লাভ কবিয়াছে _- 
সেই ব্যাকুলতাব পব্চয়ও বালক ববীন্দ্রনাথ প্রথমে বিহারীপালের কাব্যেই পান। কবিগ্ু+ 
বলিয়াছেই*_“যে ভাবের উদয়ে পরিচিত গৃহকে প্রবাস মনে হয় এবং অপরিচিত বিশ্বের 
জন্য মন কেমন কবিতে থাকে, বিহাপ।লাণের ছন্দেই সেই ভাবের প্রথম প্রকাশ 
দেখিতে পাইযাছিলাম।” 

“যে সোনার কাঠির স্পর্শে নিখিল প্ররুতির অন্তর/ত্ব সজীব ও সঙ্জাগ ইয়া 
আমাদিগকে শাব্ড প্রেমপাশে আবদ্ধ কল্ব”- সেই সোনাৰ কাঠিব স্পশ ববীন্দ্রণাথ প্রথম 
অনুভব কবেন বিচাবীলালেৰ প্রকৃতি-বর্ণন'ৰ | 

রবীন্দ্রনাথ বিহাবীলালের বচনাভবীর অন্থুসবণ করেন নাই । বিশহ্বাণীলাশ ছিলেন 
শুধুই কাব--ববীন্দ্রনাথ কবি ও শল্ী*। বিহাবীলাল তীহাব প্রাণের কখ। শিবাবব» 
নিগাভবণ দূপে গ্রকাশ কবিয়াছেন, এ াবষয়ে ঠাহাব কোন সতর্কতা ছিলনা, ববীন্ত্রনাখ 
ঠাহার প্রাণের বথা সাজাইয়া গুছাইয়া পকাশ কবিয়াছেন । যাহাকে সাঙ্জাভতে গুগগাইতে 
পাবেন নাই ভাহাকে তিনি প্রকাশ দানই কবেন নাই | তবে রবীন্দ্রনাথ বিহাবালালের ভাষা 
কবিতাব আদশ ৬াশা বলিখা মনে কবিতেন এবং বিহাবীলালের বিস্ভালযেই তিনি কবিতাখ 
ভাষার পথম পাঠগ্রহণ কবেন। ববীন্জন।ন বলিয়াছেন--বর্তমান সমালোচক এককালে 
বঙ্গসুন্দধ। ও সাবদামঙগলের কবিব নিক হইতে কাব্যশিক্ষার চেষ্টা করিরাছিল, কতদূর 
কৃতকাধ্য হইয়াছে বলা যায়না । কিন্তু এই শিক্ষার স্থায়ী ভাবে হৃদয়ে মুদ্রিত হইয়াছে 
যে সুন্দৰ ভাষা ক ব্য-সৌন্দয্যের একটি প্রধান অঙ্গ। ছন্দে ও ভাষায় সর্ববপ্র্ণার শৈথিগ্য 
কবিতাব পক্ষে সাংঘাতিক |” 

মীনরাজ বোহিত যেমন গভীব জলে মগ্ন হইয়া থাকে, কচিৎ কখনে। তাহার অস্তিত 
জলের উপর হিল্লোপিত হয়। বিহাবীলাল তেমাঁন আপনাব গভীর ভাবসাধনার মগ্ন 
থাকিতেন, কূচিৎ কখনো সেই সাধশাবৰ আভাপ ইঙ্জিত তাহাব আঁষায় ব্যক্ত হইত। তাহার 
রচনার তাই উ্াহাৰ তাবানন্দেক আভাস উঙ্গিত মাত্র পাওয়া যায়। সাধারণতঃ কবিবা 
ভাবলোকে যে আনন্দ উপভোগ করেন, তাহাতে তাহাবা তৃ্ধ হ'ন না! সেই আনন্দেব অংশ 
সকলকে দিতে চাহেন। স্থগিতে কূপদান করিয়া এই আনন্দ পরিব্ষেণ করিতে হয়। কবিদের 
কাছে স্ুপ্িব আনন্দই ভাবমগ্রতার আনন্দের চেয়ে ঢেব বেশী । 

এই স্থষ্টিব আনন্দই আত্মাভিব্যক্তি বা আত্মবিস্তারেবও আনন্দ) বিহারীলাল সাধারগ 
কবিদের মত ছিলেন না। তিনি ভাবলোকে আনন্ব উপভোগ করিস্ধেন তাহাতেই তদ্‌গত্ধ 


০৮ 


১১৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচন্ 


হইয়া থাঁফিততেন_-দ্শজপকে সে আনন্দ বিতরণের আকুলতা৷ তাহার বিশেষ ছিল লা, সি 
মধ্য দিয়া আত্মবিস্তারেব প্রবৃত্তি তাঁহার প্রবল ছিল না। তবু যখনই তাহার ভাবানন্ 
উলাইয়া উঠিত--তখনই তাহ! ধেন স্বভাবতই একটা বাণীকপ লাভ করিত। এই হুট্টির মুলে 
বাসনার দৃঢ়তা না থাকায় রচনা হইয়াছে কতকটা অপূর্ণ, অসম্যক্‌। কবি হিসাবে তিনি 
যাহা স্ঙ্টি করিয়াছেন পাঠক হিসাবে তাহা পরখ কবিয়া দোখন নাই। পাঠকদের দিকে" 
দৃষ্টি বাখিয়া ভিনি কখনও কিছু লেখেন নাই । তাই পাঠকের পক্ষে তীহাব কবিতার রসগ্রহণ 
কবা কগন। তাব ষ্ট্রক মামবা পাই--তাঁহা হইতে বুঝিতে পারি কত বড় ভ্বাবতগ্নয় 
সাধকের অনবহিত এবং গত্র্ত বাণী এইগুলি। বিহাবীলাল সাধক কবি, কবি শিল্পী 
নহেন। স্টিল আনন্দে তিনি মুগ্ধ করেন না, তিনি নবনব চিস্তাব পেবণ। দেন, দৃষ্টিকে 
করেন গহনাভিমুখী, দৃষ্টিব ভঙ্গীই দেন পরিবস্তিত কবিয়া। 

মিষ্টিক সাধকেবা অধিকাংশ সময় থাকেন ভাবে বিভোব, মাঝে মাঝে তীহ।দেব মুখে 
ভাষ!। ফুটে। সে ভাষায় কোন ঘটাছটা অলঙ্কাব-পারিপাট্য কিছুই থাক না। সে ভাষ। 
বালকেব মত--তয়ত অসংবদ্ধ। কিন্ত যাহাবা ভক্ত, যাহার] সাধনপথে কিছু দূর অগ্রসর, 
তাহারা সেই ভাষাব অন্তবালে পান গ্রচ গভীবতন্, তথা ব| রপ। বিশাবীলালেব নচন। এরূপ" 
সাধকের বাণীর মত। তাই বলিয়াছি বিহারীলাল কবিদেব কবি, সাধককবি। 

শ্রেষ্ঠ গীতিকবিভার মুলে থাকে ভাববিহবলতা, গ।ঢ অন্ভৃত্তি, গভীর প্রেম ও লৌন্দয্য- 
মুগ্ধত | এইগুলিকে বাকো সর্বাঙগস্নন্দব বূপ যিনি দিতে পাণবন তিনিউ শ্রেষ্ঠ গীতিকবি । 
বিহাবীলাল সর্বাঙ্গসন্দব পুপবিচ্ছন্ন দ্প দান কবিভে পাবেন নাই । ভাহার কাবণ তাভার 
বিহ্বলতায়, অনুভূতিতে ও যুগ্ধতায় শিল্পিজনোচিত সংযম-শৃঙ্খল! ছিল পা। কিন্ত গীতিকাব্য 
রচনার মূল তখাটি তিশি কথিত বচন অপেক্ষা অকথিত বচনের দ্বাবা, এমন ক্কি অনেক সময় 
অক্ষমতার ছ'রাঁও শিখাইয়া গিয়াছেন। তিনিই শিখাইয়া গিয়াছেন-- ভাবাবেশে ঢুলু ঢুলু 
নেত্রে বিশ্বেধ দিকে চাহিতে না পারিলে কাবোব জগতটিব সন্ধান পাওষা যায় না। তিনিই 
শিথাইযা গিযাঁছেন আপন ম?নব মাধুবী বিশ্বময় বিস্তার করিলেই এই চটি মধুময় হইয়া উঠে। 
বিধাতার হৃষ্টি তখন হয় কবির নিজেবই সৃষ্টি, কৰিব মনেব মাধুরী দ্যা পুনধিবচিত বপে। 
এই সত্যকে লক্ষ্য করিয়াই প্রাচীন আলঙ্কাবিকগণ কবিকে বলিয়াছেন এ্রজাপতি” । এই সত্যেব 
দশা ছিনি রবীন্দ্রনাথকে দিয়াছিলেন--তাই তিনি ববীন্রন।থের গুরুস্থাপীয়,। বঙ্গ-কাব্য- 
সাহিতো নব ধারার প্রবর্ক। তিনি মহাকবি নহেন, তিনি কবিগুক । ভিশি যদ্দি মীনন।থ 
হন, ভবে রবীন্দ্রনাথ গোরক্ষনাথ । 

বিহারীলালের কাবোর বিশৈষজ্ঞ সাহিত্যাচার্ধ্য মোহিতলাল ম্জুম্দার বলিয়াছেন 
পআতুযগ্র কামনার সৌন্দর্ধ্য-সষ্তিও যেমন কাব্যের গৌরবহানি করে, তেমনই কামনাকে অতীন্দরিয়- 
লে!কে প্রতিষ্ঠা করিয়া নিছক সৌন্দর্যের সাধনাও মানুষে আত্মাকে আন্ত করে না। বরং 
বাস্তব হৃদয়-বেদনা যখন হুরমন্ধ ভইয়। উঠে তখন ধে বসের উদ্দ্রেক হয়) তাহাতে জীবনের 
সহিত্ঠ, গধ! নিজ গৃঢ়তম সস্তা সহিত গভীরতর পরিচয়ের একটা আনন আছে। কিন্ত 
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পূর্বেষক্ত পৌন্দধ্যবাদের মূলে আছে কবির মনে প্রথমে একটা ৮11০101৩ ০£738920র স্বগত 
উপলব্ধি ; পবে, জগতের মধ্যে সেই আদর্শের অগ্ঠধ।য়ী সৌন্দর্য্যের উদ্ভাখনা ; অর্থাৎ, জগতের 
ষেটুকু কৰিব দেই মান্ন-আদর্শের অঙুগত সেইটুকৃই স্বীকার করিয়া, অথবা বন্তপকলের উপব 
যতদূর সম্ভব সেই পৌন্দর্ধ্য আরোপ করিরা, তাহ! হইতেই একটি স্থপঙ্গত মনোজগত হি করা। 
কবি-মানসেব এই প্রবৃত্তিই আধুনিক | বাংল। কাব্য এই আধুণিক ভঙ্গি নর্ধব প্রথম সুম্প্ 
দেখা দিয়াছে বিহাবীলালেব কবিতায় । কিন্ত বিহাবীনালের করনা বাস্তব-গ্রীতি ও অবাস্তব 
সোন্দধ্য-ধ্যান একটি অতি অভিনব ষ্বোগছ্ছরে -ধোগসাধনার যত-কাব্যনাধনায় নিগ্ন্ছি 
হইতে খ্েহয়াছে। আমি অতঃসপ, সেই স্ুত্রটিব সন্ধান কবিদা বিহাবীলালের 'সারদামঙ্গলের 
সারদকে পাঠকের সম্মুখে উপস্থিত কৰিব । 
বাংল! কাবো, বিশেষতঃ মাইকেল হেমচন্ছেব মুগে, কবিমানদের এই ভঙ্গি যেমন আন্বিত 

তেমনি বিশ্মকর । একালে কাবোব আদর্শ বিচলিত হইগ্াছিল) প্রাচীন আদর্শকে বঙ্জন ন! 
কবিয়। উপায় ছিপ না| কিন্তু যুবাপীয আদশেণ অন্থকরণে যে নব-নাহিত্য-স্থষ্টিব উচ্চোগ 
চপিযাছিল, তাহাতে অন্ুকবণসর্দন্থ কবি-প্রতিভাব প্র ণেব ফাকি বিহ।বীলালেব মত কৰিব 
পক্ষে পীডাদাধক হইয়াছিল ১ কাবণ, ঘরোপীর আদর্শে প্রশ্ভাবে একালের অধিকাংশ কৰি 
একটা খাহিবেব উত্তেজনা অনুভব কবিয়াছিলেন ১ ভাহান কলে, কবিগণ আস্তরিকত। 
হারাইতেছিলেন, গ্রাকৃত ভাবানুভূতিব পবিবঞে গুকুগন্তীন বাক্কাযোজন। ও কতকগুলি 
অতিসুলভ ভ বেব উদ্দীপনা তখন সবপ কাবোণ প্েবণা হইয়া দাডাইধাছিগ। বিহ।বীলাল 
পথম হইতেই ইহ।ব বিবোধী ছিলেন। 

বাহিরের সকল প্রবাব বীতি যা ফ্যাশন এসে বাধে বঞ্ভান ক'বয়া, বাহিরে প্রতিষ্ঠা, 
নিন্দাগ্রশংলঃ অগ্ান্থ কবিষ' বিহারীলাল আপনাণ পাণকেই গ্রামাণ্য কবিষা নিজেব সঙ্গে 
নি'জই নিভৃতে আলাপ কবিতে বসিলেন, কাবোব -কি দেশী কি বিদেশী-_বাহিরের কোন 
আদর্শ গ্রাহ্থ কখিলেন না। 

অতি শ্হজ ও অতি সীধাবণ জীবনযাত্রীণ পথে তিনি থাই! দে ছাছেন, শুনিয়াছেন ও 
প্রাণে অনুভব কবিব'ছেন, ভাহাহ হইল তাহাব কাব্যসাণ্নাব দীক্ষা-যন্্। তিনি কবিতার 
কোনও আদর্শ চিন্তা করেন নাই; কবির লক্ষ্য বা কাব্যবচনাৰ কপা-কৌশল সথন্ধেও তিনি 
কোনও বিশেষ ধাঁবণাব ধাৰ ধাবিতেন না। ধন্মণীতি ব! দ্রশনের কোনও তত তাহা 
হৃদয়েব স্বধর্মকে বিচলিত কাব ন'ই। মানুষের সঙ্গে নানা সশর্দে তিনি যে তৃপ্চি পাইতেন, 
সরল স্থার্থহীন অকপট প্রীতির পবি,যে ঠাহাব প্রাণে মহষ্যজীবন ও জগৎ সম্বন্ধে যে পুলক- 
রোমাঞ্চ ও বিস্মঘ বোধ হইত, তাহাতেই তিনি একটি অপরূপ সৌন্দর্যা উপলব্ি করিতেন । 
তিনি বুঝিয়াছিলেন গ্রীতির যে অপূর্ব পুলক-অতিশয় সবল স্বহংস্ফুর্ভ যে রসমাধুবী-_মান্থুবের 
গ্রতি মাচষের অতিশয সহজ কল্পনালেশহীন ভালোবাসার আবেগে নানা ভঙ্গিতে উৎসারিত 
হয়, তাহার মধোই জগত্রহশ্ত নিহিত আছে। কোন শৌন্দধ্যই সৌন্দর্য নয় ষাহ! এই 
গ্রীতিব বসে সিঞ্চিত নয়_কারণ, মাছুষ যদি ভাল না বাসে, তবে সৌন্দর্যা ষেমল হউক, 
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ভাঙাকে উধৃলঞ্ধি করিবে কোন্‌ বুদ্ধির হার1? প্রাণ ঘদ্দি না জাগে তবে চোখে সেই দৃষ্টি 
আসিবে কোথা হইতে? এই প্রীতিমন্ত্রের সাধনায় বিহারীলাল ঘে সৌন্দর্যের আদর্শ সন্ধান 
কগ্িয়াছিলেন তাহাতে বাহিরের কপ বা বিশ্বগ্রন্ততির শোভা, ও অগ্তরের অঙ্গভূতি _-বাশৰ 
ও কল্পনা, ইন্দ্রিষ ও অতীন্দ্রি়। লৌন্দব্য-পিপাসা « স্থায়বৃত্তি--একই রসচেতনায় নিব্বিরোৌধ 
নিদবন্ঘ হইয়া উঠিঘাছে। কথাটা আর একটু ভাল করিয়! বুঝিয়া লইতে হইবে। পূর্বের 
আমি মৌন্দ্যবাদের হুইদ্দিক আলোচন৷ করিয়াছি, একটিতে মানুষের কামনাকে, রক্তমাংসের 
লংস্কারকে দেহ ও মনের ক্ষুধাকেই সৌন্দর্যের প্রতিষ্ঠাতৃমি করিয়াছে--বিষপুণ্পের গন্ধ-মাধুবীব 
মত মানুষের প্রাণে সে একটি সাস্বনাহীন তীব্র উৎকঠার উদ্রেক করে, অপরটির মানুষের 
কামনা বা! রকমাংসের বিক্ষোভকে অস্বীকার কবিয়া সকল ইক্দরিঘ়াঘ্ুভৃতিকে অতিস্ষ্ষষ ইঞ্জিঘু- 
বিলাসে পরিণত করিয়া, কামের বিষদস্ত ভায়া তাহাকে হৃদঘহীন রূপ-মোছে পরিণত 
করিয়া মাঁচুষের সত্যকার স্খদুঃখকে আটের বিষয়ীভূত করিয়া নিশ্চিন্ত আনন্দবাঁদের প্রতিটা 
হয়| অতএব দেখ যাইতেছে, এই ছুয়ের মধ্যে একই তত্বের প্রবোঁচন। বহিগ়াছে- সে তত্বটি 
কাম। একটিতে কাষের পূর্ণপ্রভাবে আত্ম সমর্পণ, অপবটিতে কামকে স্তিমিত ঝা আবৃত 
করিয়। রক্তমাংসের ক্ষেত্র হইতে তাহাকে উঠাইয়া লইয়া কল্পনা-বিলাসেৰ দর্পণে ভাভাব 
ভাপহীন শিখাটিকে চিত্রবৎ প্রতিফলিত করিয়া শিশ্চিন্ত লৌন্দধ্য-সস্ভোগ । কাম উভয়বিধ 
সৌন্দধ্যেব আদি প্রেবণা 


ষে আনন্দ-কিবণেতে প্রথম প্রত্যুষে 
অন্ধকাব মহার্ণবে হ্ত্ি-শতদল 
দিপ্বিদিকে উঠেছিল উন্মেযিত হয়ে 
এক মৃহূর্ভেব মাঝে 


সেও এই ক'মেরই প্রেরণা । কিন্ব এই ছুই ধবণেব সৌন্দর্ঘযবা,দব কোনটিতেই স্যস্টিব 
পূর্সত্যের অভিজ্ঞান নাই। তার একমাত্র প্রমাণইহার কোনটিতেই মান্থযের মনুষ্যত্ব 
চরিভার্থ হয় না। লৌন্দধ্যের পূর্ণ উপলব্ধিতে কামনাব আত্যপগ্তিক অভাব নাই, আবাৰ 
কামনার উৎকট অভিব্যক্তিও নাই । বিহারীলাল যে লৌন্দধ্যরপিনীর ধানে শেষে সর্ধদ্ঃখ 
ভুলিয়াছেন--দে লৌন্দধ্য-পিপাস! ও প্রাণেব পিপাগা একই ১ এই পিপাস| ইন্ছিয় ভোগাকাজ্ছার 
জাল নয়, আপনাকে বিলাইয়া দেওয়াব যে সখ, সেই সুখের পিপাসা । 


আবার, সেই পিপাস। আছে বলিয়াই তিনি 01900 010:1996101517-এর পক্ষপাতী 
নছেন। অতএব আধুনিক গীতি কবিগণ স্যার অন্তরালে যে সৌন্দরধ্যলক্ষীর সন্ধানে নিজ নিজ 
ভাব-কয্সনাকে নিয়োজিত করিয়াছেন, আপনার অন্তরে বিশ্জগৎকে প্রতিফলিত করিয়! যে 
আদি-বৃহন্তের ভাবনায় বিভোর হইয়াছেন্‌--সৌন্দ্ধ্যকে একটি পরম তত্বপীপে উপলব্ধি করিয়। 
তাহারই অখণ্ড অন্থভূতিকে সত্য-দর্শনের হায় বলিয়। স্থির করিয়াছেন-আধুনিক কাধোর 
যেই কক্সনা, কবি-মানসের 905৩০1519, কেমন করিয়। বিহারীলাগে ফুটিয়া উততিয়াছে. 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১২১ 


তাহাই দেখিতে হইযে। কিন্ত এই প্রেম হইতেই সেই সৌন্দর্ধোর কল্পনা--যে সৌন্দর্ঘ্য 
বিশ্ববিকাশিনী--ঘে সৌন্দ্ধ্য বাস্তব প্রত্যক্ষের মধ্যেই অতিশয় বিশুদ্ধভাবে ও পূর্ণমহিশায় 
অথিষ্ঠান করিতেছে,--বিহারীলালের কল্পনায় প্রেম ও সৌন্দর্য্যের সেই অনৈতসিদ্ধি বুষিয়া 
লইবার কোনও খুকি-পন্থা নাই ; কবি তাহা নিজেও বুঝাইতে গিয়া বুঝাইতে পারেন নাই-- 
কেবল্প সেই ভাবাবস্থাট তিনি তাহার “সারদা মঙ্গল” কাব্যে, ভিতরে যেমন বাহিরেও তেমনই 
ভাবে ধরিয়াছেন; এবং 'সাঁধের আসন নামক কাব্যে ইহাই একটু ব্যাখ্যা করিতে গিয়া 
ইহাকে আবও অনির্ধবচনীয় করিয়৷ তুলিয়াছেন।” (মোহিত পাল ) 


বিহারীলাল যে সময়ে কাব্যরচনা করেন--তখন বাংলার কবিরা ইউরোপ হইতে নানা 
কাহিনী, ভাবধারা, উপাদান উপকরণ সংগ্রহ করিয়া কাব্য রচনায় ব্যন্ত। তাহারা ভারতের অতীত 
ইতিহাসও পুরাণ সাহিত্য হইতেও নান! রসবস্ত্র সংগ্রহ করিয়া নবনব কাব্য হুষ্টি করিতেছিলেন। 
তাহাদের কাবারচনার মূলে কবিধশোলাভ। সে জন্য তাহাদের অধ্যবসায় ও শ্রমস্বীকারের 
অন্ত ছিল না। তাহাদের দুষ্টি ছিল বাহিরের দিকে, ভিতরের দিকে দৃষ্টি ফিরাইবার অবসর 
তাহাদের ছিলনা । এই সময়ে বিহারীলাল অতি নিভৃতে নির্জনে বসিয়া গ্রেমাঞ্জনলিগ্ক চোখে 
এই বিশ্বেব পানে চাহিয়া আনন্দ উপভোগ কথ্ধিতেছিলেন এবং এই বহির্জগৎকে 
আপন আমনের মাধুবী দিয়! নৃতন কৰিয়া গড়িতেছিলেন। তাহার ফলে, এই “বহির্জগৎ্ই 
তাহার মনোজগতে পরিণত হইল। বিহারীলাল কবিত্বের প্রেরণা পাইলেন তিতর হইতে । 
সেই অচ্কৃতিব থুগে একমাত্র ঠাহারই সাধনা ছিল আবিষ্কৃতি। তিনি এই বাস্তব জগতের 
উপাদানের উপর নির্ভর না করিয়া! তাহা মনোভাগ্ার হইতে কাব্যের পর্বববিধ উপাদান লাভ 
করিলেন। তাহার সামসময়িক কবিরা! যখন পাঠকদের মুখ পানে চাহিয়া তাহাদেরই গ্রীতিকর 
কাব্যবস্তব স্ষ্টি করিতেছিলেন---তখন তিনি পাঠকদের কথা একেবাবে না ভাবিয়া কেবল 
নিজেব আনন্দের জন্য মন্মের অন্তস্তলে অনুভূত ভাবগুলিকে নিরলঙ্কার অথচ ললিত ভাষায় 
সম্পূর্ণ নিরপেক্ষ ভাবে কবিতায় প্রকাশ করিতে লাগিলেন। তিনি আবিষ্কার করিলেন 
প্রাকৃত বস্তঙ্গতের চেয়ে তাহার ভাবজগৎ ঢের বড়, ঢের গহন, ঢের জটিল। এই জগতে 
কাব্যে রূপ দিবার বস্ত এভ অধিক যে দশশতবর্ষেও তাহ! ফুরায় না । কবি ষেন রসবস্তর 
প্রাচধ্যের মধ্যে আগ্রহাবা হইয়! পড়িলেন, কি দান করিবেন, কি দান করিবেন না, স্থির করিতে 
না পারিয়া বেশি কিছু দিতে পারিলেন ন্লাঁ। কিছ্ধ অগাধ সম্পদের সন্ধান দিয়া তিনি 
১ হইলেন ধুগপ্রবর্তক। আজ্ত বাংলার কবিরা কেহই মধু নবীন হেমের অনুসরণ করে না। 
গ্রকারাস্তরে তাহারই অনুসরণ করে। প্রেষাপ্তন-লিপ্ত নম্বনে চাহিলে বিশ্বপ্রক্কতি যে কত 
মমতার বস্ত হইয়া! উঠে--তাহ! তিনিই প্রথম বালক রবীন্দ্রনাথকে শিখাইয়াছিলেন, তখনও 
রবীন্নাথ শেলি, কীটস্‌ ওয়ার্ডন্ওয়ার্থ পড়েন নাই। অতএব এই ভূট্িডঙ্গীই বাংলা 
কাব্যসাহ্ছিত্যে নবযুগ্গের শ্রবর্থন করিয়াছে 
ঠ% | 
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কবির ৰসপিপাশা ছিল অত্যন্ত 'আধক, বাহিষের প্রেম্ত্রীতি ভাপবাপার অঙ্গতায় খেন 
উাহীর তৃপ্টি হইল না। প্রেমের তৃথ্ির জগ তিনি ভূমার সন্ধান করিলেন তাহার মনোলোকে | 
মনোলোকের বিশ্বুবিন্দু প্রেম ও বিশ্বপ্ররৃতির বিদুষিন্দু সৌন্দর্যের মিলনে তিনি গড়িলেন এক 
তিলোত্তমা । এই ভিলোত্তমাই সাবদা। এই লারঘাকে ভালবানিয়াই তাহার রূমপিপান'র 
তৃপ্তি হইল । এই শারদাই---“দদাননাময়ী আনন্দরূপিণী মানস সরস-বিকচনলিনী 1১ এই সাবদাই 
যুগধুগাপ্তরের তপের ফল, কবির ধ্যানের ধন। ইহাফেই কথি বিশ্বময দেখিয়াছেন। 

দৈহিক ক্ষুধ! ও পিপাসা মানুষকে প্রণোদিত করিয়াছে নবনব ভোগ্াবস্তর হিতে, আৰ 
শৌন্দধপিপাসা কবিকে প্রণোদিত কমর কাব্যহ্ষ্টিতে। দৈহিক ক্ষুৎংপিপসার অস্ত আছে। 
শৌন্দ্ধ্যপিপাসার অন্ত নাই । অন্ত ন।ই বলিয়াই কবির অন্তরে অতুপ্তিরও অন্ত নাই। কবি 
চারিপাশের জগতে নিত্যদৃষ্ট বন্ততে, চিরপরিচিতের মধ্যে, প্রাকৃত প্রেমপ্রীতিভালোবাসায়। 
সচরাচর জীবনযাত্রায় তৃপ্ত হন নাঁ। তাঁহার যুন তাই নিকট হইতে দুর, চেনা হইতে অচেনা, 
বাস্তব হইতে কল্পনা, লৌকিক জগৎ হইতে অপ্পৌকিক জগতে, বহির্জগং হইতে মনোজগতের 
দিকে সর্বদাই ধাবিত হয় সৌন্দর্ধ্যপিপাসা মিটাইতে, বসপিপাসার তৃথ্িসাধনের জগ্য। ইহাই 
বোমার্টিক গীতিকবিদের চিবস্তন ধর্ম । তাহাবা সাময়িক তৃপ্তির গানও মাঝে মাঝে গাহেন-- 
কিন্তু চিরন্তন অতৃপ্বিই তাহাদের কল কঠকে বন্কত করিযা ছে্শকালপাত্র অতিক্রম কবিয়। উর্ধে 
তুলিয়! দেয়। কবিগুরু বলিয়াছেন--এই কবিদের প্ররুতিতে একট। খাচার পাখী ও একটা 
বনের পাখী আছে--“এই বনের পাখীটাই বেশি গান গাহিয়া থাকে । কিন্তু ইহাব গান্র 
মধ্যে অসীষ স্বাধীনতার জন্ত একটি ব্যাকুলতা, একটি অভ্রভেদী ক্রন্দন বিবিধ ভাবে এবং 
বিচিন্র রাগিনীতে প্রকাশ পাইগ্রা থাকে । বিহাবীল'প বঙ্গদেশে সর্বগ্রথম রোমান্টিক গীতি- 
কৰবি। তাহাব রচনায় এ অতৃপ্তির স্থর তৃপ্রিসন্ধানে অস্থিরতা ও ব্যাকুণনন ₹. (6817011) 
এ সর ধ্বনিত হইতেছে । অন্ঠ কথায় এই সুই বিহারীলালেব কাঁবো বাশী৭প লীভ করিয়াছে | 

রোমার্টিক গীতিকবিরা তৃণ্থির সন্ধান করিয়ােন নানারূপে। কেহ এই হঃখালযং 
অণাস্থতম্‌” জগৎ হইতে দূরবর্তী কোন কল্পলোকের কল্পনা কবিয়াছেন--কেই 211190010এব 
তপু দেখিয়াছেন। কেহ অনস্তেব উদ্দেশে মানসধাত্রী কবিয়াছেন, কেহ নিজেব মনে 
ভাবজগতের তষ্টি করিঘ্লাছেন, কেহ নিজেকে বিশ্বমানবের সহিত এক শ্রীৃত করিয়াছেন-_ 
কেছ “আপন মনের মাধুরী দিয়া, এই জরাজীর্ণ চিরপরিচিত জগৎকেই নূতন কবিয়া 
গিয়াছে ন--এই বাণ্তব জগৎকেই 14581159 করিয়াছেন । বিহারীলালের কবিতায় রোমাটিক 
কবিদের এই ধর্দেরই পরিচয় পাওয়া যাইবে । তিনি এই বহির্জগৎথকে উপেক্ষা করেন নাই-- 
ইহাকে ভিনি নিজের 'প্রাণের প্রেম, মাধুরী ও সৌন্দর্য দিয়া নৃতন করিয়। গড়িয়াছিলেন-__ 
ইহাই স্তাহার মনোজগৎ। তিনি এই মনোঙ্গগতেই তৃপ্তির সন্ধান করিয়াছেন । 

বিহাপ্মীলাধনের কাব্য সন্ধে বিগেষজ্ঞ কবি মোহিতলাঙগ বলিয়াছেন--পমাইকেল ধেষন 
কাথে) নয নব সপ্সক্ধান করিয়া ঠাহ্ধি ফবিগ্রতিভাকে বিচি বৃহতয় কাব্যস্থটির কাফকলায় 
উডৃখ ফরিয়াছিরেন। খিহারীগাল (বনি ফাধ্য & কবিসনিসের এমন একটা নিগু় পদের 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিঠ় ১২৩ 


ইঞ্জিত করিয়াছিলেন বে, অতঃপর বাংলা কাব্যে একট! পূর্ণ ৃশতন ভাখকযনার লীলা চলিয়াছে। 
কবিগণ জগৎ ও জীবনকে নিজেদের মানসবর্পণে প্রতিফলিত করিয়া বাংলার ফাব্যফাননফে একটি 
অপূর্ব সথরযুচ্ছনায় প্লাবিত করিয্বাছেন। কাব্যে আত্মতাবসাধনার এই ভঙ্গী বিহারীলাল 
হইতেই আরন্ত। 

“ “রিবীশ্রনাথের কাব্যলম্দমী, শুধু এক! একাকিনী নছেন, জগতেন্র মাঝেও জিমি বিচিত্রক্নপিণী । 
বিহারীলালের একনিষ্ঠ কবিষৃদয় এই বিচিত্ররূপিণীর প্রতি তেমন আকষ্ই হন নাই, তিনি 
তাহার অন্তরবাসিনী হইয়াই আছেন। বিহারীলাল এ বিষয়ে অহ্ৈভবাদী, রবীন্রনাথ 
বিশিষ্টাঞ্সৈস্কবাদী, মন ও প্রাণ এই দুইএর দ্বন্বে তিনি মনকেই প্রশ্রয় দিলেও সর্বত্র প্রাণের 
একটি সুক্ষ আবরণ রক্ষা করিয়াছেন, বিহারীলাল মনকে ঝড় একট! আমল না দিয়া গ্রাণকেই 
প্রতারণা করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের কাব্যে তব হতে কূপে অবিরাম যাওগা। আসার' তব 
কতট1 এখানে মে আলোচন! অপ্রাসঙ্গিক 1” [ মোহিত লাল |] 

সারদামন্গলকে একখানি অথগুকাবারপে বিচান করিতে গেলে অদামগ্ন্ত ও অসংলগ্ন 
তার জন্থ রসবিচারে বাধা জন্মিবে । সারদামঙ্গল কতকগুলি গীত্তি-কবিভার সংকলন। কেবল 
কবির মনোৌলোকের অধিষ্ঠাত্রী সারদার চরণক মলেব মুণালহুত্রই কবিতাঁগুনিকে একত্র প্রথিত 
করিয়াছে । সারদামঙ্ঈলের কবিতীপগ্তলিকে বিশ্লেষণ করিয়া বুবিতে গেলে বিশেষ হুবিধা 
হইবে না-কধিতাগুলির প্রবুদ্ধ উপভোগ ও অপ্রবুদ্ধ উপভোগের আলোছায়ার মধ্য দিয়া যে 
একটা আবেদনের সুর বস্কৃত হইতেছে, তাহাই রসিকচিত্বকে মুগ্ধ করে। ভাবপরম্পরার 
মধ্যে এমন একট! পরব কূপের আশ্রয় পাওয়া যায় না যাহাকে অবলথন করিয়া একটা কলাশৃঙ্খল! 
হবদয়ঙ্গম করা যায়। রবীন্দ্রনাথ তাই বলিয়াছেন-- 

"্তুর্ধ্যাস্তকালে সুবর্ণমণ্তিত যেঘমালার মত সারদামঙ্গলের সোনার গ্লোকগুলি বিবিধ 
রূপের আভাস দেয়, (কদ্₹ কোন রূপকে স্থায়ী ভাবে ধারণ করিয়া রাখে ন।, অথচ সুদূর সৌন্বধ্য- 
বর্গ হইতে একটি পূরবী রাগিশী প্রবাহিত হইয়! অস্ত্রাত্মাকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতে থাকে ।” 

কবির ব্যাকুলতাই আমাদেরও ব্যাকুল করে। প্রকাশের দুর্বলতা, ভাষার অপরিচ্ছন্নতা, 
ভাবের অম্পষ্টতাও এই ব্যাকুলতারই অঙ্গ মনে করিতে হইবে । 

কবির সারদা ভাব হইতে রূপে যাতায়াত করেন--যখন তিনি বূপময়ী তখন তিনি সরন্ব তী 
যখন তিনি ভাবময়ী কৰিব মনোলোকে তখন তিনি সৌন্দধ্যলক্মী--বিশ্বজগতে তিনি সুষমার 
'»-মান্বজগতে করুণা, স্নেহে প্রেষে বিরাজ করিতেছেন। যেখানেই ভাব শ্বনীভূত হইয়াছে 
সেখানেই ভিনি কূপ ধরিয়াছেন। ক্রৌঞ্চমিথুনের ব্যথা কাতর বান্মীকির অস্তরে করুণা ধেষন 
ঘনীভূত হইয়াছে, অমনি তিনি যুক্তি ধরিয়াছেন। 

কবি ভাবময়ী সৌন্দধ্য-লক্গ্জীকে শরীরিণী রূপে পাইতে চাহেন। এজন তাহার 
ব্যাকুলতার অবধি নাই। কিন্তু যোগী তাহাকে যে ধ্যানধোগে, তপন্থী তাহাকে ঘে বনু তপে 
ূর্ভিমতীরপে লাভ করে, কবির যে যোগ, যে তপ কই? সেক্সন্ কবির স্গেণতের অন্ত নাই। 

এই সারা ব্রন্ধার খামললরোধরে হুবর্ণপদ্দের উপর দপ্তায়মান1। বাজীকিত জপোবনে 


১২৫ রয-যাহিত্য-পরিচয 
কিনি বীণাঝুদিনী সকার কবির কাছে তিনি রিশ্বরাপিনী। মৃষ্তিমতী সারার শতপহধ 
প্রতিবিষে এই বিশ্বন্বঠৎ পরিপূর্ণ -কষি এই প্রতিবিষ্ব দেখিয়! তৃপ্ত নহেন, ভিপি সৃর্ঠিমতী ভাবে 
দেখিতে চাহেম--কেবল দেখিতে নয়--তীহাকে পাইতে চান । 

কবি সারদাকে হৃতিমতী রূপে না.পাইয়া তাঁহার ভাবমযী হলাদিনী রূপেয় সঙ্গেই প্রেম. 
লীলার তন্ময় ইইলেন। আআত্মভাবসর্ধন্থ কবির কাছে ০০০৮০ £69115র মুল্যই বা কি? 
তিনি এই ভাব্বিগ্রহের সহিত প্রেমশীলায় যেন গতীরত্র,সুখহুঃঘ অনুভব করিতে লাগিলেন। 
কবির এই 80১19০-167 রবীন্দরনাথ পাইযাছেন। রবীন্দ্রনাথের জীবনদেবতা, মানসী, 
মানসমন্দরী, লীলাসঙ্গিনীর সঙ্গে প্রেমলীল! এই ৪৭৮15০৮ফাটির অভিব্যক্তি 

বৈষব কবি বলিবেন--হুলাদিনী শক্তিকে কূপ দান না করিলে কি প্রেষ্সন্ভোগ স্ব ? 
বাস্ুডৰ সত্ব! ছাড়া'কি রল জমিতে পারে? নাধে কি বুন্াবনলীলা-কল্পনার প্রয়োজন হইন্নাছে ? 

কবির মনেও এ ছিধা অঙ্মিয়াছে--কিন্ত অন্তরে বসের ও তৃপ্ধির সন্ধান পাইয়া ভাব্যয়ীর 
সহিত প্রেমলীলাকে তীহার মিথ্যা বলিয়। মনে হয় নাই । 


তবে কি সকলি ভুল? নাই কি প্রেমের মল ? 
বিচিন্ত্র গগন ফুল কল্পনা-লতার? 

মন কেন রসে ভাসে " প্রাণ কেন ভালবাসে 
আদরে পৰিতে গলে দেই ফুলহার? 

শত শত নবনাবী ঈাড়ায়েছে সারি সাবি 
নয়ন খু'জিছে কেন সেই মুখখানি ? 

হেবে হারা নিধি পায় না হেধিলে প্রাণ দায়, 


এমন সরল নত্য কি আছে নাজানি। 
শেষ পর্যান্ত সকল ছিধা-দ্বন্দ জয় করিয়া ভাবলোকে সারদার সঙ্গে মিলিত হইয়া! পরমাণন্দ 
নাভ করিয়াছেন। 
দীর্ঘ বিরহের পর হিমাপ্রিশিখরে ভাব-সন্মেলনের একটি চিত্র অঙ্কন কিম্বা কবি 
সারদামঙ্গলের পদাবলী শেষ করিয়াছেন । 


ত্বর্ণলতা 


স্বর্ণঙত। বঙ্গিমযুগের একখানি উল্লেখযোগ্য উপন্তাস। লেখক ডাঃ তাবঝনাখ গঙ্গোপাধ্যায় 
এই এক্ষখানি মাত্র পুস্তকের দ্বারাই সাহিতি[ক খ্যাতি এবং বঙ্গ-সাভিত্যের ইতিস্থানে স্থান লাভ 
করিয়াছেন। স্বর্ণলতা 1১97881709 নয়, ইহাতে কোন কবিত্বের স্থরও নাই। ইহা! লিক 
অবিষিশ্র বড গল্পের পুস্তক । অধিমিশ্র কথাসাহিত্য বলিলে যাহ বুঝায় ইহা তাছাই। 
গল্লাংশই (ছ০:7-919707 ) ইহার প্রধান সম্পদ। স্বর্ণলতায় গল্প-বলার ঢঙটি বেশ 
চিন্তাকর্ষক। উত্তরকালে প্রভাতকুমার এই ঢউটির অন্গুসধণ করিয়াছিলেন । লেখক যেস্তাবে 
গ্রমদা-চবিক্রটিকে গ্োভার দিকে ফুটাইয়াছেন-তাহাতে শরৎচঞ্জের চরিত্রাধ্যান-কলার 
পূর্ববাভাঁপ ইহাতে পাওয়া! যায়। ভাষাবিগ্ভাসে, বিবৃতি-সংযমে ও বচনাশৈলীতে বন্কিষচন্দ্রের 
অন্ুস্থতি বলিয়। মনে হয়। স্থানে স্থানে যে রঙ্গবসিকতা৷ ব! ব্যঙ্গকৌতুকের অবতাবণা আছে 
তাহা বঙ্কিমধুগেরই উপযোগী । সন্তরীবচন্দ্রের পালামৌ এর কথাও স্মরণ করাগ্ধ। 

স্র্ণলত।| একখানি সামাজিক উপন্থাস। বাংলার নিষ্মমধ্যবিত্ত শ্রেণীর হিম্ুপরিবারের 
একটি জীবনচিত্র ইহাতে পাওয়া যায়। এই চিত্রটিকে বেশ স্বভাবসঙ্গত ভাবেই অঙ্কিত 
কবা হইয়াছে । অল্পশিক্ষিত পুরুষ ও অশিক্ষিত স্ত্রীলোকের চবির লইয়া উপন্যাসখানি রচিত । 
স্থশিক্ষার অভাবে নবনাবী-কত হীন ইতর জঘন্য প্রকৃতিব জীব ইইয়া উঠে এবং 
স্ববুদ্ধির অভাবে তাহাদের পরিণাম কিরূপ শোচনীর হয়, তাহা একদিকে দেখানে। হইয়াছে । 
অন্থদিকে দেখানো! হইয়াছে--উপার্জনক্ষম ও সংসারধাত্রানির্বংহেব উপধুক্ত ন1 হইয়! বিবাহ 
করিয়া অশিক্ষিত বাঙ্গালী যুবক কিক্পপ দুঃখ পায় ও দুঃখ দেয় এবং শেষ পর্যন্ত সংসারে 
কিরূপ ট্টাজেডি ঘটায়। 

সুশিক্ষা বিশেষতঃ ইংরেজী শিক্ষা লাভ কবিলে লোকেৰ চরিত্র, রুচি, প্রকৃতি ও আদর্শ 
কত মাঞ্জিত ও উচ্চ হয় এবং সভ্যসমাজের উপযুক্ত সম্মানজনক স্বচ্ছ জীবনধাআজার সহায়ক, 
হয তাহাও এইসক্ষে দেখানা হইয়াছে 

এই উপন্তাসে আর একটি সত্যেব ইঙ্গিত খুখই স্পষ্ট । প্রকৃত মনুতত্থ বা চরিজ্রবলের, 
সহিত জাতি, কুল£বংশ ইত্যাদির কোন দম্পক নাই । একথা বর্তমান যুশের কথাসাহিত্যে 
স্বঙঃলিদ্ধ সত্যের মত । এই সতা প্রচাবে এখন আর সাহসের ভাষ বা ছ্বিধ! দেখা যায় না। 
কিন্ত ববীঞ্রনাথ, শরৎচন্দ্রের আগেই বিন! কৈফিমুতেই লেখক অত্যন্ত সহজ ও স্বাভাবিক ভাবে 
এই মত্যফে গচার করিয়াছেম। কুলীন ব্রাহ্মণ শশিভৃষণ অতিশয় হীনচেতা, শঠ ও বিশ্বাস- 
ঘ/তক, তাহার শত্বীও রীতিমত পিশাচী ॥ কুলীন ব্রাঙ্মণ হরিজাস ধূর্ত ও হীঘচরিহে। বনু 
্রান্মণের খর শশাঙ্বশেধর একটি নববরাক্ষদ ৷ ইহাদের তুলনায় চাষার ছেলে নীলাকমলটাও 
মানব । আদি নীচঞ্জাতীযা দাসী শ্রাখার-ত কথাই নাই । জ্বাহার চরণে সকলেরই মন্তক 


অবনক্ক হয় 
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উপক্লাসধালিতে মোটামুটি ঘটনা, আচরণ ও হাগ্বিম্থাপের ফথাবখতা রক্ষা করিবার চে 
দেখা যায়। তবে'ছুই এক স্থলে হাডাবিকতার গতী অতিজ্রান্ত হইঘ়াছে বলিয়া মনে হয়। 
শর্াঙ্কষশেখর যেভাবে শিল্ত-কন্াকে বন্দিনী করিয়া জোর করিয়! তাহার বিবাহ দেওয়ার চেষ্টা 
করিগ্কাছেন--তাহ! সপ্পর্ণ স্বাভাবিক বঙিয়া মনে হয় না। আর আইনআদালত সন্বস্ধে 
ব্যাপারগুলোতেও একটু থাধখতার অভাব আছে মনে হ্য়। অঙ্ৃক্তির ছারাঁও বথাজ্ধ কেম 
কোথাও কোথাও ক্ষন হইয়াছে। যাহার! ইংরাজী পড়িতেছে তাহাদের কে কতদূর পড়িয়া 
কে ফি পাশ করিল এবং কি কাজবকর্ণ করিল তাহা বল হয় নাই। পাঁপেন স্বাভাবিক 
পরিণাম প্রাবশ্চিত্ব--পাঁপের সহিত নিরুদ্ধিতার যোগ হুইলে দণ্ড অনিবা্প-ইহা সম্পূর্ণ 
স্বা্ডাবিক | শশিডুষণ, প্রমদা। রমেশ, গদাধবচন্জরের দণ্ড সেই ভাবেই আমিয়াছে। দৈব 
ঘটনার সাহায্যে পাপের দণ্ড বিধান কলাসম্মত নয়। টদবছূর্ধটনার দ্বারাও পাপীর ঘণ্ডও ষে 
হয় না তাহা নয়, তবে তাহা কথাসাহিত্যে যতদূর সম্ভব বর্জনীয়। এই হিসাবে প্রঘদার নৌকা 
ডুবি ও শশান্কের অগ্রিসমীধি আমাদের গ্তায়তৃষা (39059 ০? 39৬৮০০) মিটাইলেও, 
বসতৃষ্ণা মিটায় না । তবু বলিতে হয়, বর্ণনাগুণে "এই ছুইটি দৈধঘটনা --উপন্তাসেব স্ুুরসৌধম্য 
€ কলাসামপ্রষ্ত বিশেষ স্বপ্ন করে নাই। 
উপগ্থাসে একটি উইলের অবতারণা! আছে--এই উইলটি গল্পের প্লটটিকে বেশ একটু 
বৈচিত্র্য দিয়াছে । শ্বর্ণলতা চক্ষিত্রাট এই উইল অবলম্বন করিয়াই ফুটিগ্রাছে। স্বর্ণলতার 
প্রণয়চিন্রে ও তে্জন্বিতায় পরবতী কথাসাহিত্যের নারীচরিত্রের একট! পূবাভাগ পাওয়া যায়। 
মূল আখ্যানবস্তয় সহিত নীলকমলের সম্পর্ক নাই। উপন্যাসে একট? কৌতুকরসের 
আবহাওয়া ুষ্টির জন্ত নীলকমলের অবতারণা হইয়াছে! 'গাঢরচন্দ্র যেটুকু কৌতুকরসের 
সষ্টি করিয়াছে তাহা গ্রথম শ্রেণী না হইলেও উপভোগ্য । 
এই উপন্াসের প্রধান গুণ--সর্ব বিষয়ে একটা সংযমের বন্ধন। কোন ব্যাপার লইয়া 
কোথাও আতিশষা দেখ] যায় না। কোথাও অতিরিক্ত বঙ চডানো হয় নাই । ছুই পরিবারের 
মধ্যে বিবাদ লইয়াও বাড়াবাড়ি কর! হয় নাই। কারণ, এক হাতে ত তালি বাজে না। 
এক পক্ষে প্রমদা, অগ্ঠ পক্ষে সরলা । সবগাঁর মুখে কথা নাইনে মৃতিতী সহিফুতা। 
অপর পক্ষ তইতে দাগী শ্ামা, অসহ হইলে উত্তর-প্রত্যুত্বর দিয়াছে-_কিস্তু সর্বদাই সরলা 
তাঁহার রাশ টানিয়! ফলাখিয়াছে। কাঁজেই ঝগড়া খিবাদ লইয়াও একটা আতিশ্য) কি হয় 
নাই । *শরৎ্চচ্জর মেজদিদি গলে হেমাঙ্গিনী ও কাদঘিনীর ঘদ্ধের কথাটা এখানে 
মলে পড়ে। 
গম্গ্র উপস্কাসখানিতে- হিন্দুর মামাজিক ও পারিরারিক আজীবনের সর্ব প্রকার অনাচার), 
সদয়হীমতা কুসংক্ষার ও অশিক্ষানিত কুরুচি ও কুপ্রবৃতি, স্বার্থে স্বার্থে সংধর্ষ ও পাশবি- 
কতার চিজ অকুটিত। সত্যনিষ্ঠ ও নির্ভীক তূলিকায় গগন্ধিত হইছে । অধিকাংশ চিন্তে 
বখাষথ। দেখায় রযিদার, পুঁলিশকর্মচারী, পাাপঙ্জারী। গরু, ছআগিগারের কর্মচারী 
ইঞ্যাদির চর" যথাধণ ভাবেই পরিস্ুট হইহাছে। সর্বজই একটা লংস্াকৃকার ইঙ্গিত 
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আছে। পাশাপাশি মহত্ব ও উচ্চ শ্রেণীর মনুত্তত্থের চিত্রের সমাবেশ করিয়! লেখক উনবিংশ 
শতা্বীর সমাজের বধার্থ রূপকে সম্পূর্ণাঙ্থ করিয়াছেন । উপন্াসের প্রারস্ত হইতেই রস ধারার 
পাশাপাশি একটি উচ্চ নৈতিক আধর্শের ধার! শেষ পর্যন্ত প্রবাহিত হইয়াছে । 

উপদ্াসের প্রধান চরিত গ্রমদা | * নীচপংসর্গে লালিতা দরিদ্রকগ্তা গ্রমদা স্বভাবতই 
হীন ওস্বার্থপর। যে পরিবারে ভাহার জন্ম--মেই পরিবারের আবহাওয়াও এজন কুকটা দায়ী । 
বাল্াাবধি লেকোন সংশ্রিক্ষা পায় নাই। “হ্েষ হিংসা গ্রভৃত-প্রিম্নত। ইত্যাদি দোষ প্রমগার 
পিতা রামদেব চক্রবর্তীর খংশাহ্থক্রমিক। তাহার বংশের কন্ত] ঘে বাড়ীতে গিয়াছে সে বাড়ী 
কলছের জ্ুসন ইইয়াছে।” তারপর ষে স্বামীর সহিত তাঁহার বিধাহ হুইখ্াছিল---তাহারও 
শিক্ষা, দীক্ষা ও চরিত্রবল ছিল না। শশিভৃষণেব অতিরিক্ত সতরেণতা প্রমদার চরিত্রকে আরে! 
হীনতর করিয়াছিল। স্বামীর ভ্রাতা ও ভ্রাতৃবধূকে সে অন্ধের ভাগ দিতে চায় না-- তাহাদের 
একমাত্র পুবাকেও সে একটুও স্সেহের চক্ষে দেখিতে পানে ন1। 

গোপাল তাহার সহপাঠী ভূবনেব যাষেব কাছে যে ন্সেহ প'ছল তাহার এক 
কগাও সে তাহার জ্যাঠাইমাব কাছে পাষ নাই। 

প্রমদা দেবর ও দেবর-বধূকে ভাঁ়্াইয়া দিপা নিজের মা ও ভাইকে লইয়া আসিল! 
শশিভৃষণ কিছুমাত্র আপত্তি করিল না। এই ব্যাপারে শশিভৃষণ যতটা দোবী-_প্রমধাকে 
ততটা দোষী করা যাঁয় ন1। শ্ত্রী গ্রখবা মুখবা ও আত্মাভিমানিনী হইয়া উঠিলে স্্রণ স্বামী 
যে কত নিরুপাষ, কত অসহায়, তাহা ইহাতে দেখানো হইয়াছে । প্রথার সুবুদ্ধি একেবারেই 
ছিল না, ছিল অপামান্ত দুবুরদ্ধি। তাহার ছুরুদ্ধিতেই গদাধরের৪ অশেষ দুর্গতি- স্বামীরও 
দুর্গতি-+নিজেরও শোচনীয় পরিণাম। প্রমদা শ্বামিপুত্রেরও কল্যাণ চায় নাই। স্বামীকে 
জেল হইতে রক্ষা করিবার ফেটুকু উপাঘ তাঁহার হাতে ছিল-_সেটুকুর স্বিখাও সে দেয় নাই। 
নারী হইয়! সে পিশাচী--কারণ, নারীত্বেব কোন সৌকুমাধ্য তাহাব চরিত্রে ছিল না) রামায়ণ 
যে কৈকেয়ী পিশাচী বপে চিত্রিত, সেও অতিবিক্ঞ সম্তান-বাৎসল্যেব জন্ত কুপস্থা অবলম্বন 
করিয়াছিল । প্রমদার চরিত্রে নারীত্বেহ সে সম্পদ্‌ টুকুও ছিল না। 

বুদ্ধি অনেক সময় কুপ্রবৃত্বিকে শাণিত কবে সত্য, কিন্তু আবাব অনেক সময় কুপ্রবৃত্তি 
দমন ও সগগ্রবৃত্তির উদ্বোধনে সহাযতাও করে, অন্ততঃ কুপ্রবৃত্তির শোচনীয় পরিণাম হইতে 


দাসপ কপপপাপাক পদ পপ পা পপি পপ জপ পলা জন পপি শীত পা পণ সস সপ পাপা | পিপি পিসি জলা পাটি পি শিপ অন? পি শ্পাপি | পটকা উপতাকিত 


কষে চক্রিত্রকে অবলধন করিয়। উপন্য।সেব মর্মগত সত্যটি বিকশিত হয় সেই চরিত্রই উপগ্থাসের প্রধান 
চক্সিগ্র । লেডি ম্যাকবেথ বে হিসাবে ম্যাকবেথ নাটকেব প্রধান চঝিঞ্জ গ্রমদা সেই হিসাবে বর্থলতার প্রধান 
টক্জিদ্র। আর্টের দিক হইতে সেই চরিত্রই সুরচিত, সৎ হউক অসৎ হউক, যে চরিঞ্ছে ্বাভীবিকত।, মানবিকতার 
বৈচিত্র, পুর্বাপর-সীঅগ্রন্ত ও দজীবতা। খাঁফে 1 সে হিসাবে প্রমদী চরিজে হরচিত কিনা তাহাই দেখিতে হইবে । 

গরমদা তক্িয় বিজোধগ করিলে আমরা এইটুকু পাই যে চরিত্রের অন্তর জঙ্ত সে নিজেই সম্পূর্ণ দায়ী নয়। 

এইকপ চি হখন নিজের বিষে নিতেই আলি! পড়িয়া হাই হই! বার-তখন আমাদের ছাদগনপ্ 
বৃবিছারকৌৎ পক্গিতৃতি লা ধরে, ক্আযাব সম্পূর্ণ বাভাবিকভাষে উপনীত তাহার শোডনীর পরিপাঁদ আমাদের 
দরদী চিকেও নগর্শ কারে। 


১২৮ খঈ-গাহিত্য-পরিচয় 


মাঙ্ধকে রঙা করে। প্রমদার পামীন বুদ্ধি যেটুকু ছিল ২-াহা সুপ্রবৃতিষেই সহাতী 
কবিয়াছিল । এই আত্মাভিমানিনী, কলহপ্রিয়া, ইংহীলা, দ্বার্খাথেধিনী, তুষ্টধৃদ্ধি নারীর 
প্রতি পাকের কোন সহাম্ভভূতি জন্গিতে পারে না। ভাহায় শোচনীয় পক্ষিণাঁমের অন্ত 
পাঠক একটি দীর্ঘস্বাপও ফেলিবে না। ব্রং পাঠকের স্বাভাবিক ভীয়তৃষ্ণা আরো গুকতর 
দত্ডিরই প্রত্যাশা! করিয়াছিল । 

এখন কখ! হইতেছে, এইকপ চিজ শ্বাভাবিক বিলাঁ। এ দেশের অল্প শিক্ষিত মধ্যবিত্ত 
দমাজের সমন্ধে ধাহাব অভিজ্ঞতা, আছে, তিনি বলিবেন-এইন্প চরিত্র অন্থাতাবিক নয় 
এইরূপ চরিজের লারী এ সমাজে আজিও বর্তমান আছে। ছুবুদ্ধির সহিত ঝুঁপিক্ষার মিলন 
হইলে এইকপ চরিক্রই গড়িয়া! উঠে। একেবারে কোন শীদঘ, সংস্কার বা শোঁধনের ব্যবস্থ। 
না থাকিলে এবং কোন আঘাত লাভ না করিলে এইরূপ চরিত্র আমবণ অপরিবস্তিতই থাকে । 
দারুণ দুর্গতিন পর প্রমদাচরিজ্রের পরিবর্তন ঘটিল কিনা লেখক তাহা দেখান নাই। 

কথাসাহিত্যের উৎকর্ষকট্টির দিক হইতে বিচার করিগে এইরূপ পিশাচীচবিগ্র নির্বাচন 
বা গঠন করা উচ্চ-কলাশ্রী-সম্মত নয়। নারীকে তাহার নারীধর্দম হইতে সম্পূর্ণরূপে বঞ্চিত 
করিলে তাহার দ্বারা উচ্চশ্রেণীর সাহিত্য স্ৃস্ি হয় না। ধেভাবদন্থ বা হ্ৃদয়বৃত্তিগুলির যে 
মংঘর্ষ ও জটিলতা উচ্চ সাহছিত্যেব পোধক--যে সৎ ও অনং প্রবৃত্তির একত্র সমাবেশ কল্পিত 
চরিত্রকে রক্তে মাংসে জীবন্ত করিয়া তোলে-_সে সমন্ত অবিষিশ্রভাবে অমাহুষ পিশাচ চরিত্রের 
সাহায্যে দেখালো যায় নাঁ। সেক্জগ্থ বলিতে হয়--প্রমদীচক্রিত্র সম্পূর্ণ স্বাভাবিক হইলেও 
সবর্লিতাকে প্রথম শ্রেণীর কথাসাহিত্যে পরিণত করিতে পারে নাই । 

প্রমদা-চরিত্র যেমন অবিষিশ্র অসৎ দিয়া গঠিত, সরলা-চরিত্র তেমনি অবিমিশ্র সৎ দিয় 
গঠিত । সরলা-চরিব্রও অন্বাভাবিক নয়। এইরূপ চরিজ্স বাংলার বু পংসারেই দেখা ষাষ। 
হিন্দু দিয় মৃধ্যবিত্ত সমাজে স্থশ্ীলা বধূরা কত যে অসহায়, তাহা সরলাচরিত্রে দেখালো হইয়াছে । 
বিছ্বার মত দংশন করিয়া! সে লবিয়া পড়িতে পারে না, নখ, দণ্ত। হল, বিষের অভাবে সে 
কেঁচোর মত চিরদিনই পদদলিত হয়। তাহার আত্মবলিদানই বাংল! কথামাহিত্যের একটি 
প্রধান উপজীব্য । উপার্জনে অক্ষম, নির্বোধ, দায়িত্বজ্ঞানহীন যুধকবাঁও গত শতাব্বীতে বিবাত 
করিতে ইতভ্ততঃ করিতি না। তাহার! ঠিক বিবাহ করিত না--তাহাদের বিবাহ দেওয়া 
হইত। তারপর তাহাদের বধূব! গ্নেহশীল শ্বশুর ভান্ুরের বা দেবনের আশ্রয় যদি না পাইত 
এবং পেই সঙ্গে পিতৃগৃহেরও কোন সহায়তা না পাইভ--তাহা হইলে তাহাদের যে ছুদ'শা 
হইত, সরলা-চধিজজে তাহাই দেখানো হুইয়াছে। 

ফে নারী আপনার়,সস্তানকে এক পয়সার এফটা খেলন! বিনিয়া দিতে পারে না-- ধা 
স্বামীর মুখে ছই মুঠা, অন্ন ঘোগাইতে পারে না-হদয়হীনা আত্মীয়ার বাক্যযন্্রণী ষাহীকে 
অবিরত সহিতে রঙ, গক্ষম স্বামীর সংসারে মানা অভাবে কেশ যাহাকে নিতাই শঙ্ছ করিতে 
জয়, ভ্তাহার জীন খে কাত হুর্বেষহ তাহা সরগাউদি,ল্ধেক দেখাইয়াছেদ। সুখ বুদধিধা 
সরা নত মনকে সমন্তই লহিয়া, বাইতেছে। "সরল! যেন লিষ্ট লামারিক এ গাঞিধারিক 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১২৯ 


ব্যবস্থার বেদীর পাশে বলির মেব বা ছাগ।* এ চরিত্রের মধ্ে কোন ছন্ব-সংঘর্ষ-সংগ্রাম 
নাই-কোন জটিলতা নাই--কোন বৈচিত্র্য নাই। এক্প চরিত্রও উচ্চাঙ্গের সাহিত্যের 
পরিপোঁষক নয় । কেবল চিত্র হিসাবে এ চরিত্রের একটা সার্থকতা অবশ্তই আছে । 

লেখক শ্তামা-চরিন্র্টিকে সরবাঙ্গনুন্বররূপে পবিস্ফুট করিয়াছেন। এই চরিজটি রক্ত 
মাংসে জীবন্ত। দাসী হইয়াও সে মহীয়সী মহিলা। লেখক একটা অকারণ মহত্বের সুষ্টি 
করেন নাই। শ্ঠামা বিধবা, পুত্রহীনা--তাহার একটি পুত্র ছিল সে তাহাকেও হারাইয়ান্ছে। 
সেগোপালকে তাহার আ্ন্ুবন (571)৭01016) কৃবিয়া তুলিয়াছিল ॥ থাম! গোপালের দ্বিতীয়া 
জননী হইয়স্ুঠিাছিল। তাহাব এই শ্বভাবসংগত বাৎসল্যই তাহাকে দুঃখীর সংসারে বন্দিনী 
করিয়া রাখিয়াছিল। সে যে অনেক ছুঃধ থকাৰ কবিযাছে এবং অসীম আত্মত্যাগ করিয়াছে, 
আন্তপ্র দাসীবুত্তি করিয়াও সে যে বিধুব সংসাবটিকে বুক করিয়া রাখিয়াছিল কেন তাহার 
শ্বভাবসংগত উত্তর আছে। সে সরলার মৃত অবনা হইলে--ই সংসার সে রক্ষা কবিতে 
পারিত না। সে তেজব্িনী বমণী ছিল। সে সরলার প্রতি প্রমদ্দাব দূঢ আচরণ সহিয়া 
থাকিত না"-সে বিবাদ করিতে জানিত, সে আডি পাতিয়া প্রমদাব সকল কথা শুনিয়া 
আমিত, রূঢ় কথার বিনিময়ে রড কথা সে শ্রনাইতে জাশিত--সে গদাধরকে শাসনে 
রাখিয়াছিল, সে পবাত্মীয়াৰ মত বিধুভৃষণ:কও তিবস্কার করিত, গদাথব টাকা চুরি করিলে 
পে সহজে ছাডে নাই--সে টাক। সে এশীব কাছ হইতে আদায় করিয়াছিল । শত দুঃখে সে 
কাতর হইত না, হাসিমস্কারা ঠাট্াতাম।সা কবিষ্ব। সে সকল ছুঃখ র্লেশকে উড়াইয়। দিয়? 
সবলাকে আশ্বস্ত করিত, সময়ে অল্যয়ে রঙ্গ রাসকতার জন্য সবণার কাছে তিরস্কতও হইভ । 

জীবদীশক্তিব আতিশ্য তাহার ছিল বলিয়াই সে একটি মৃতপ্রায় সংসারকে নিজের 
অফুবন্ত জীবনীশক্তি দিয়। বাঁচাইয়া শখিষাছিল। সে এতই উচ্চস্তয়ের নারী যে সে আপন উচ্চ 
আদশেব অন্ুসবণ কবিষা চলিত, অথচ কোন প্রতিদান, পুব্স্কাব এমন কি বাঁচনিক কৃতজ্ঞতাও 
প্রত্যাশা করিত না। সে আপন প্রশংসাকে তুচ্ছ বাক্য-বিস্ত'মমাত্র মনে করিত। 
নিস্তেজ নিশ্চে্ট পুরুষকে লজ্জা দিবার জন্য এই তেজন্িনী সবল অবলার লষ্টি। 

শশিডূবণ একটি মেরুদণ্ডহীন ব্যক্তিতহীন জন্দিক্ষিত পুকষ। শশিভষণ সেই শ্রেণীর 
পুকষ ষাহাবা ধুর্ততা, শঠতা ইত্যাদির দ্বারা অর্থ উপাজন কবিতে পারে-কিন্তু শেষ বক্ষা 
করিতে পারে না । শশিভৃষণ একেবাবে অমানুষ ছিল না--প্রথরা হীনচরিজ্রা পড়ীর শাসনেই 


পপ দিপা জাপার 


* “য্ধোনে এক পক্ষ প্রবল অত্যাচারী ও অন্যপক্ষ নিরীহ অনহায়, বিন প্রতিবাদে অপর পক্ষের 
অষ্তাচ।র সহ করিয়া খাকে সেখানে একপ্রকৰ সুলভ ককণ৭ বস উান্বলিত,হইয়া উঠে বটে, কিন্ত বিবোধেকর 
তীব্র! ব| জটিলতা একবারে নষ্ট হইয়া যায় । বর্ণলতাষ ভাতৃবিরোধের চিত্রটি আলৌচনা করিষা পাঠকের 
নহানুুতি এক মুঝুর্তের জ্থাও ছিধাগ্রশ্ত বা অনিশ্চধিত থাকেনা-প্রমদা ও সরলার মাধ্য পক্ষাবলদ্দন করিতে 
বিশ্ুযা্জ সংশক্ধ থা বিকান্থ করে না। কিন্তু এইটসমন্ত ক্ষেত্রে মনগ্তব-বিক্লেষণে বিশেষ কিছু গভীরতা খাকে 
নুর) কৌশলের দিক দির এ সমত্ত চিত্র রাই আক্ষম ও বার্থ হইয়া থাকে 1” 

(বঙ্গ মাইিত্যে উপন্ভাসের ধারা ) 





সত ৯ শপীগপশীশিশিি সাপটি স্পীতাশি পিসী 
খালা পা কত পিউ পা নর পপি এপ বর আকা পস্ টী্ী  শি শি পাশাশি পাত পাশ সাশস্পিসস এপি 





৯৭ 


১৬৬ বজ-সাহিত্যপরিচর 


পে অঙ্াজায হইয়া উ্টগ়াছিল | বিধুভূষণের চরিতে ভালবাসার যোগ বিশেষ কিছুই ছিল 
না। উবু শী যে অক্ষম ভাইকে একেবারে ভালবাদিতভ না তাহা নয়,--গুদীল! ভ্রাতৃবধ্র 
মহিমার সধ্যাধাও গে অন্তরে অনুভব করিত, কিন্ত পরীর শাসনে এবং গৃহে অশান্তির 
ওয়ে লে অমাচুষ হুইয়। উঠিয়াছিল | যেদিন বিধর হইয়া পরীর কাছে টাকা চাহিতে গিয়া 
সে হতাশ হইল, সেদিন তাহার টৈভন্ত হইল । সেদিন সে যে কথাগুলি বলিল--তাহাতেই 
তাহার অস্থরের কতকটা পরিগম পাওয়া গ্লে1 “আমি যথার্থই বোকা, তা না হলে 
তোমার মত পাগীমসীর় কথায় আমাক প্রাণের ভাই বিধুকে বাড়ী হ'তে তাড়িয়ে দেব কেন? 


আমার ঘরের লগ্ষী সবলাকেই -বা মেরে ফেলব কেন ?--আমীর মোনার প্রতিমা সরলাকে 
থিদজন দেবার ফল এতদিনে ফল্ছা ।৮ 


বিবুকৃষণ বাংলাদেশের এক শ্রেণীর যুবকের প্রতিনিধি । লেখাপভ। ছাড়িয়া ইহারা 
বাহিবের আমোদ এমোদ লইবাই ব্স্ত। এই শ্রেণীধ দায়িত্বজ্ঞানহীন অশিক্ষিত কর্মকুণ্ঠ বহু 
যুবক বিবাহ করে এবং পিতা, ভ্রাড়া অথবা শ্বশুরের গলগ্রহ হইন্] দিন কাটাইতে চায়। 
নিজ্জের গৃহের কাজ ইহার করে না-কিস্তু পরের কাজে ইহাদের কাগ্তি নাই।* তাহাতে 
কিছু অর্থপ্রাপ্তির সুযোগ থাকিলেও তাহ! প্রত্যাখ্যান করিয়াও ইহার] উদারতা দেখায় । 
ইহার! মনে করে ষে-ভাবে চপিতেছে সেই ভাবেই চিরদিন চলিবে। উপার্জনের জন্য কেশ 
স্বীকার কবার চেয়ে বাক্যযন্ত্রণ; ও উপেক্ষা সন্থ কবিম্। পরাধীন জীবনযাত্রাকেই শের মনে 
করে। বিধুডূষণ সেই শ্রেণীর যুবক । “বিধুড্ষণ সমণ্ড দিনই পাড়ায় থাফিতেন। গীতবা্য 
তানপাশাতেই তাহার সময় আতিবাহছিত হইত।” যে দিণসে জোষ্ঠ ভ্রাতাঁর গৃহ হইতে 
বিতাড়িত হইল গেদ্দিন তাহাৰ চৈতন্ত হইল---পত্বী ও পুত্রের প্রতি তাহাব কর্তব্য ও দায়ি 
সন্বব্ধে সে সচেতন হইল । 

দারুণ আঘাত লাভ করিয়। তাহার চবিজ্রের পবিধর্তন হইল, কিন্তু ইহার পব উপন্যাসের 
আখ্যানবন্ত,» তাহার স্থান হই গৌণ। ইহার পর হইতে সে ক্রমে গোপালের পিতা 
বল্লিয়াই পরিচিত হইল। মে উপার্জনগ্ষম হইয়াছিল _কিন্ত তাহার বুদ্ধির কোন উন্নতি হয় 
নাই । তাই সে শক্রপুরীতে পত্বীপুত্তকে ফেলিয়া রাখিয়। চারি বসর ধরিয়া নিশ্চিন্ত ছিল। 
এই বুদ্ধিহীনতার দণ্ড তাহাকে তুগিতে হইয়াছিল--.দ সরলানুক হারাইয়াছি্ল । বিধু বড় 
ভাইকে খুব ভক্তি করিভ এবং তাহার স্েহের উপর তাহার অক্ষর নির্ভর ছিল । সে জামিত 
লে যাহাই হউক বড় ভাই তাহাকে ত্যাগ করিবে না। ভাহ। ছাড়া, সবলাইত ঘরের সব কাজ 
করে--হুবেলা বধাবাঁড। করে-_তাহাকে ছাড়া দা্দারই বা চলিবে কিপে? প্রম্ধাত 
নড়িয়া বসে না। এই ভাবিষ্কা বিধু নিশ্চিন্ত ছিল। দাদ। তাহাক্চে পৃথক করিয়া দিয়াছেন 

কাটের নি রিল টিভি 





সি পি ওপর জি ২৮০০, 





পিসি | জিত পপ | পাপা 





পপ 


জহি এইরপ চারের গুণগান কর। চলে, কীরণ, কবিতা গীধনের একটি খতিত স্াংদকেই উপজীব্য 
করে। ভাই কহি ধুছুররহন এইনপ চমিতের ওলনীতর করিযাছেদ নোটন কিতা । কিন্তু বধধ-সা[হিত্য 
এইছপ চবিআক ক্ষন! করিত পারদ? কাধ, সমর্থ ভবন বছাস্পাহিভোক উপদীধা | 7 


বজ*সাহিত্য*প রিচ ১৩১ 


শুনি সে তাই সহজে বিশ্বাস করে নাই। নে হাসিয়া উড়াইয়া দিয়াছিল। হখন 
দেখিল-দিশগ্বরী রীধিতেছে এবং সরলা কাদিতেছে, তখন দারুণ আঘাতে ত্বাহার স্বপ্নভঙ্গ 
হইল । 

হেমচন্দ্র চরিতে চিত্রা কিছু নাই । হেযচন্ত্রের সৌলস্তা কতকট। মাত পিতার প্েভাবে 
ও প্রতিপালনের গুণে-কতকট। স্থৃশিক্ষা লাভে সম্ভব হইয়াছে । গোপালকে হ্বগৃহে রাখিধার 
সংকল্প কিয়া যেভাবে একেবচঞ্ বৃদ্ধ ভৃত্যের সম্মতি লাভের ছেষ্টা করিয়াছে, ভাহাতে তাহার 
চরিত্রের একটি চমতকার দিক ফুটিয়] উঠিয়াছে । 

গোপাল--গোপালের মতই সুবোধ । শাস্তশি্ট, কষ্টসহিষু সদভি্রায়ী, সুশীল চরিজের 
কিশোর এই গোপাল । এই চরিস্বেও কোন জটিলতা নাই। দীনতাবোধ;, আপন অবস্থা 
তুষ্ট, সংকোচ, কুষ্ঠ, কুতজ্ঞত! ইত্যাদি মধ্য দিয়া চরিক্রেটি ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

ব্ণলতা চরিত্রটি ফুটিয়াছে.- শশাসঙ্কের উৎপীড়নে। একটি বালিকার পক্ষে যতটা! 
তেজস্থিতা দেখানো সম্ভব--তাহ! লেখক স্বর্ণলতা-চরিত্রে দেশাইয়াছেন। হর্ণপতার সহিত 
গোপালেব প্রণয়ের একট! চিত্র আছে। এই চিত্রটি অতি সংষত তুলিকায় অস্কিত। 

4 শাঙ্ক -এই উপন্তাসে ৬111910, চবিভ্রটি গৌণ হইলেও ইহার অবতারণাক্ব উপন্যাসে 
বৈচিত্রের সৃষ্টি হইয়াছে । ইহাব অবতারণা না কবিলে উপন্তাসেব উত্তরাংপের মুন্গা-মধাদা 
কমিয়া যাইত। লেখক বাংলার গুরুদেব শ্রেনীর জীবের একটি চিত্রান্থন করিয়া! যথেষ্ট সত্যমিষ্টা 
ও সাহসের পবিচয় দিগ্বাছেন। ষে মনোভাব হইতে এই তথাকথিত উগ্চশ্রেণীর সমাজের এই 
স্বণিত চরিক্ররহস্ত উদ্ঘাটত হইয়াছে সেই মনোভাবই অনাদূত উপেক্ষিত তথাকথিত নিন 
শ্রেণীব মনুষ্তের মধ্যে প্রকৃত মনতয্যত্বর আবিষ্ধার করিগাছে। এই হিসাবে লেখক বতমান 
যুগে লেখকদের গুরুস্থানীয়। 

নীলকমলের--সহিত মূল আথ্যানবস্তূর সম্পর্ক নাই। কৌতুকরসন্চগ্টির জগ্কই নীলকমলের 
অবতারণা । তবু নীলকমল-চরিত্র একটি অপূর্ব সত্ি। এই চরিত্রে কৌতুক রসের ফেনিলভার 
অন্তরীলে একটি কারুণ্যের ধারা প্রবাহিত হইতেছে । নীলকমল নিঃস্ব বলিয়া নয় নির্বোধ 
বলিয়া করুণার পাত্র। সে মৃঢ আত্মগরিমায় বিভোর, কিন্তু তবু সেও মান্ষ--জীবস্ত চরিদ্রে। 

এইবার উপগ্াসের কচনাস্তঙ্গীর একটু বিশ্লেষণ কর! ষাক। দ্বিতীয় পরিচ্জেধের মনাহারি 
দোকানের গ্রসঙ্গটি অভি উচ্চাজের বচনা। এটি যে কোন প্রথম শ্রেণীর উপন্তাসের উপযুক্ত 
পরিচ্ছেদ । এই পবিচ্ছেদ্টিই গৃহবিচ্ছেদের সুত্শ্বরূপ হইয়াছে। প্রমদাচবিত্র, সরলাউরিজ্ 
ও গ্রতিবেশিনীদের চরিত্র এক পরিচ্ছেদেই চমৎকার ফুটিয়াছে। শেধকালে মনোছারী 
ফেরিওধ়ালার দরদ্দের কথাগুলিও চমৎকার । 

সধূম পরিচ্ছেদটি একটি উল্লেখষোগা পরিচ্ছেদ । বড় ভাই পুথক করিয়া দিয়াছেল” 
্রাতৃঘ্ংগল বিধু তাহা বিশ্বাদ করিতেছে না। সে ঝেছের ক্ষগ্ে বিভোর । সে নিশ্চিন্ত 
দে সরঙ্গাকে বঙে “এর কষ্ট আর ভয় কি? দাদা বাড়ী এলেই চুকে যাবে ।” বিধু' নিশ্চিত 
সঙ্গে বাড়ী বিয়া গাযাখরে দিশখরী ঠাকুবাণীকে দেখিয়া ভাঙার সি রল্ফিা কৰিতেছে। 


১৩২ ঈ-সাঠিত্য-পরিঠ 


দিগ্বরী আজ গভীর । তারপর রড় ভায়ের কথায় বিধু় স্বপন । এই চিন্বটি হুবচিতঠ।' 
বিপিন ও গোপালের মধ্যে সন্দেশ লইয়া যে ব্যাপারট! হইয়া গেল--সে চির্রেটিও সুনার । 

অষ্টম পবিচ্ছেদটিও উল্লেখযোগ্য | প্রমদার প্ররোচনায় উত্ত্জিত হইয়া ধোপা সরলার 
কাছে টাকার তাগাদা করিতে গেল-_তাঁরপর সরলাঁধ কথা শুনিয়া দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়! চলিয়। 
গেল। বিধুভূধণ ধনিগৃহে গিয়া প্রত্যাখ্যাত হইল। সরলার নিকটে বিধু হৃদয়ের গোপন কথা 
প্রকাশ ক্রিল। তারপর শ্তামার চরম আত্মত্যাগের কাছিনী--এইগুলি মর্ধস্পর্শী ভঙ্গীতে 
রচিত হইয়াছে । 

দশম ও একা দশ পবিচ্ছেদ--বিধুভূষণের সহিত নীল কমলের কলিকাতা যাঁজা। এঅংশ 
বেশ সরস করিয়া রচিত। দ্বাদশ পরিচ্ছেদ হইতে গদ।ধরকে লইয়! রগরসিকতার সুত্রপাত্ত 
হইয়াছে--স্থলে স্থলে এই রমিকতাঁ বেশ জমিয়াছে, বিশেষতঃ থানার দৃশ্তে। শ্টামাব 
বিক্রমে গদাধর জব্ব 1 এই পবিচ্ছেদে শ্ঠামাকে যে ভাবে চিত্রিত করা হইস্থাছে তাহাতে 
শ্যামা রক্ত মাংসে জীবন্ত চবিত্র হইয়া! উঠিয়াছে। 

চতুর্দশ পরিচ্ছেদে বাংলাব অপদার্থ ভোগাসন্ড জমিদারের চিত্রটি বেশ ফুটিয়াছে। ১৮শ 
পরিচ্ছেদে কালীঘাটেগ চিত্রটি যেমন যথাযথ--তেমণি ৌতুকরসে খদ্ধ। 

একবিংশ পরিচ্ছেদ গ্রাম্য পাঠশালার দৃশ্ঠটি একটি নুন্দূর চিত্র। বাংলার পল্লীসমাজ 
প্রমদার মত নায়ীতেই পূর্ণ নয়-ঠিক তাহার বিপরীত চরিত্রের নাবীব অভাবও নাই। 
ভূবনের মায়ের চরিজ্র অঙ্কন করিয়! লেখক তাহ! দেখাইয়াছেন । 

এইরূপ মাতৃ-চরিত্র সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । 

শ্যামা কার কি করেছে? শীর্ষক পবিচ্ছেদটি ঝড়ই মর্মম্পর্শা । ২৭শ পরিচ্ছেদে সবলাব 
ৃত্যুৃশ্ত বই করুণ এবং সুরচিত। ২৮শ পবিচ্ছেদে পুলিশের প্রসর্গ লেখকের অতিজ্ঞতার 
পরিচায়ক । লেখক পুলিশের লোকের চরিত্র যথাবথতাবেই কুটাইযাছেন। জ্রিংশ পরিচ্ছেদে 
গোপাল থে বাঁডীতে বাপ কবিত তাহাদের হৃদয়হীন আচবণের চিত্র বেশ শ্বভারসঙ্গত। 
একত্রিশ পরিচ্ছেদে প্রবীণ ভূত্যের নিকট গোঁপাঁলকে গৃহে স্থান দিবার অন্ত হেমচজের 
অসংকোচে সম্মতি প্রার্থনার সবার! বেশ চমৎকার রসন্থষ্টি হইয়াছে । এই পরিচ্ছেদেই হেমচন্জ 
চগ্িত্রে একটু জীবন-রক্কিমীর আভাস পাওয়া যায়। ৩৩।৩৪শ পরিচ্ছেদে বর্ণলতা ও 
গোপাঙের প্রণয় সঞ্চারের অতি সংষত। শোভন, এবং স্বাভাবিক বর্ণনা আছে। ৩৭শ 
পরিচ্ছেঙ্ের “সেয়াদে লেনে কোলাকুপি' একটি উল্লেখযোগ্য সুন্দর চিত্র! ৩নপ পরিচ্ছেদে 
গোপালের শ্রীরামপুর যাত্রাব বর্ণনা! অপূর্ণ বাস্তবনিষঠ স্বভাবসদগত ও রগান্রভুল। ৪*শ' 
পরিচ্ছেদদের ঘটমাধলীর ফ্রুত সঞ্চরণের মধ্যে বলাকুপলত! আছে । ৪১শ পরিচ্ছেষটি গ্রন্থে 
পক্ষে বিশেষ প্রয়োঙ্নীয়। কারণ, শৃশিভ্যণ গরস্ি এই পরিচ্ছেছে হাভাবিক টরধ পরিণতি 
লা করিয়াছে । পখতড়াছে রিচাঁর কছিলে উপস্ঠাসধাদিতে কোন কোস কটি মাকিতে শা । 
কি ইহার বনতকণুলি- পরিজেদ এমন রচিত "যে সেগুলিকে মিনা বা শর 


ব্-সাহিন্ডা পরিচয় ক 


রচনা পাশে স্থান দেয়া যাইতে পারে । ফেটিকথাঁ, বঙ্ধিষনূগে খ্দ্িতাই একসাজে উপস্তাগ, 
যাহ বঙ্ধিমের উপপ্াঁসের নীচেই স্থান পাইতে পারে । 

উপস্ঠানখাঁনির রচনাভঙলীর সরসতার দৃষটস্তস্বক্বপ কয়েকটি অংশ এখালে উদ্ধত কৰি। 

"্বঙ্গদেশে কি চমৎকার প্রথা । জীবিভাবস্থায় যাহরি জন্ত লোকে এক টীকা ব্যয় করিতে 
কুন্ঠিত হয়, সে মরিলে তাহার শ্রা্ধে অনায়াসে দশ টাকা ব্যয় করিতে পারে । ব্ধি শ্রান্ধের 
টাক] দিয়া লৌফে চিকিৎসা করাইত, তাহা হইলে বোধ হয় অকালমৃত্যু রহিত হইতে পারিত।৮ 

“হনুমান এঁসও আসে না। রামেব এদিকে চক্ষু ভেঙে আসছে। লক্ষণ, ভরত, শত্রশ্থ 
মারে আঙ্গিরে ঘুম দিচ্ছেন । রাম ধেচাবার হিংসা হচ্ছে। মরতে পারলেই একটু ঘুষিয়ে 
বাঁচে । কিন্তু হনুমান না এলে ত যুদ্ধ আরম্ভ হতে পাবে না। হম্ুমান আসে না1” 

“বয়স ৩২1৩৩, বাম করে তামাকসাজ! কলিক সহ ছকা, বামকাধে একখানি ময়লা 
বস্ত্রাবৃত একটি বেহাল! ঝুলানো! । দক্ষিণ করে একগাছি তলত! বাশের ছড়ি, পায়ে ভূত্তা 
নাই। কটিদেশ হইতে গলা পর্যন্ত অনাবৃত, মস্তকে একখানি চাদর পাগড়ি করিস বীধা, ' 
কোমরে ক্ষুদ্র একটি বোচক1। এই অবস্থায় সে যখন বসিল তখন তাহার কলেবর উত্তম 
কালিতে লিখিত একটি জিয়ন্ত “ড”য়ার ন্তাফ শোভা পাইতে লাগিল।৮ 

“গদাধরকে দেখিয়া শশিভূষণের ষে মনোভাবের উদয় হইল তাহার বর্ণন! নিশ্রীয়োজন। 
যোধ হুয় জঘুপতনক দ্বিতীয় কৃতান্তমিব ব্যাধকে দেখিয়া ধত অনিষ্টের আশগ্ষা না করিয়াছিল 
শশিভৃষণ সহধমিনীর ক্রিয়তম ভ্রাতাকে দেখিয়া তদপেক্ষা অধিক ভীত হইলেন ।» 

“তুমি কাহাকেও ৫ টাক! দান করিলে তোমার কষ্ট হয় না, তোমার দশ টাকা হারাইয়া 
গেলেও তোমার বিশেষ ছুঃখ হয় না। কিন্তু বাঙ্জারে যদি চারি পয়সার জিনিস কিনিতে 
তোমার নিকট হইতে ছয় পয়সা লয়, তাহাতে তোমার মমণস্তিক কষ্ট বোধ হয়। কেন? 
কারণ, তোমার মনে হয়, তোমা অপেক্ষা দোকানী অধিক চতুব, অধিক বুদ্ধিমান । লেকে 
নিজের বুদ্ধির ননতা স্বীকার করিতে চাঁয় না।” 

«আশ্চর্ধের বিষয় এই লোকে পরম্পর প্রশ্বর্ধেরই হিংস1 করে, বুদ্ধি বি্যার হিংসা করিতে 
দেখা যায় না। আমাব অপেক্ষা এত জমি বেশী, এত টাকা বেশী, অনেকেই বলে। কিছু 
কে কোথায় কাঁহাকে বলিতে শুনিয়া, “আমার অপেক্ষা অমুকের বুদ্ধি বেশী।” বুদ্ধি থাকিলে 
ধন হয়, জমি হয়, শমিদাঁবী হয়, কিন্ত তবুও অমুকের মত আমার বুদ্ধি হউক একথা কেহই 
বলে না। 


গোপাল উড়ে 


গোপালের ভন্মূমি কটক জেলার জাজপুর। প্রথম যৌবনে গোপাল কলিকাতাথ 
আসে উদাবস্ের স্থানে । পে গ্রথমে ফেব্রিওয়ালার কাজ করিত। সে শ্রী, স্থকঠ ও 
সুয়নিক যুবক ছিল। বৌবাজজারের রাধামোহন সরকারের একটি সুখের যাত্রার দল ছিল। 
গোপাল সেই দলে ১০২ টাক মাহিনায় যোগ দিল । এই দলে থাকিম্বা ক্রমে সে সুষ্ঠাযক ও 
গানরচয়িতা হইয়া উঠিল। রাধামোকনবাবুর মৃত্যুর পর গোপাল তাহার দলের অধিকারী 
হুইল ও সখের দলকে পেশাদাবী দলে পরিণত করিল। গোপাল উভৈবব হালদার নামক 
একজনের নিকট হইতে দরের কোন কোন পাল! এবং কতকগুলি গান লিখাইয়] লইয়াছিল। 
বিগ্চাদ্দরের গানগুলি তীহারই বচিত কিনা জানা যায় না। তবে গানগুলি গোপাপের 
নামেই চলিতেছে । গোপাপ নিজে যখন গান রচনা করিতে পারিত, তখন তাহার নমে- 
প্রচলিত গানগুলিকে তাহাবই বচন বলিয়' ধশিয়া লওয়া যাইতে পাবে । 'বঙ্গভাষার লেখক+- 
গ্রন্থে বু কবিরই জীবনচরিত সংক্ষিপ্তাকাবে উপনিবদ্ধ আছে । কিন্তু গোপালেব নামও নাই। 
ইহ? তাহার কবিশক্কির প্রতি অবিচার । 

আজকালকার সভ্য-সমাজে গোপাল উডেব গানের কোন আদর নাই । কিন্তু এককালে 
তাহার গানের আদর কেবল পল্লীসমাজে নয়-নগব্ের সভ্য-দসমাঙ্জেও ছিল। গোপাল এ 
আদর অধথ] লাভ করে নাই। সেকালে অন্তান্ত পাচজন কবি ও কবিওয়ালাদের কেরামতি 
যেমন ছিল--গোপালেরও তেমনি ছিল। ববুং গোপালের কৃতিত্ব অন্তান্ত লোকসাহিত্যিকদের 
তুলনায় কিছু বেশিষ্ট ছিল। গোপাল ছিল একটা গানের দলের অধিকারী, অশিক্ষিত ও 
অমাজ্জিত কচির লোক। কিন্ত সেছিল স্বতাবকবি। কেবল্মাত্র বিদ্তাস্ন্দর পড়িয়া এবং 
যনেশে প্রচলিত লে।ব-সঙ্গীত শুনিয়া সে নিজেব, জক্মগত কবিত্বশক্তির গুণে গান রচন! 
করিত। তাহার গানগুলির গুণধিচারে একথা বিশেষ করিয়া মনে রাখিতে হইবে। 

বাঙ্গালীদের ধর্দগপ্রাণতার দিকট। ফুটিয়াছে সেকালের বনু সঙ্গীতে, কবিতীয়, পাচালীতে 
ও যাঁজার নাটকে । বাঙ্গলীরা যে পরের প্রতি দরদে ও পরমেশ্বরের গ্রতি তক্কিতে 
অশ্রুপাত করিতে জানিত বাংলা-সাহিত্যে তাহার পরিচয়ের অভাব নাই। কিন্তু এই 
বাঙ্গাণীদের একটা! লখুতরল টুপ রদিক জীবনও ছিল, 'এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গভরা?। সে 
সুতিতেও মশগুল হইতে জানিত। আমরা লে পরিচয় পাই বাঙগাপার পোসুপুত্র এই 
বাঙ্গালী বাঙ্গানীকবির গানে । 

ভারতছঞ্জের বিগ্ঠানথলাঞ্ কাব্যখাঁনিকে রসের কারিগর গোপাল গালে ঢাকাই কষ্জিয়াছে। 
কষনগরের (বা! বর্দযানের 1) রসের গুন সরোবরটি হইতে গোপাল নালী কাটিয! রসের 
প্রবাহটিকে বদেশময় ছড়াইয়াছে।  ঃ 

বিস্তীকুগারে যে রস ধনীভহ ছিল) গে!পাঁল তাহাকে তরলামিত করিয়। আপামযমাধারণের 
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উপভোগ্য করিয়া! তুলিগনাছিল। গোপাল উড়ের বিষ্টাহুদারকে ভারতচজেব বিদ্যাহন্দরের 
গীতান্ববাদ বল! যাইতে পারে--গে!পাল শুধু পয়ার-ত্রিপদী ছঙ্গের বিগ্যানন্দরকে বাংলার 
নি্গস্ব ছদ্দেই অনুবাদ করে নাই--ভারতচন্ত্রের নাগরিক ভাষাকে বাংলার পল্লীর ভাষায় অর্থাৎ 
বাংপাব কিম সখের ভাষাকে বচিজীর স্বাভাবিক বুক্ষের ও সুখের ভাষায় অনুদিত করিয়াছে । 
আর্জিকার সত্য কোটপ্যান্টপরা অথবা মটকাতসর-আদ্ধির-পাঞজাবী পরা বাঙ্গালী যাহাই বলুক, 
ধৃতিচাদরপরা খাটি বাঙ্গালীর বলিবার উপাম্ন নাই যে--এই তাষাই তাহার প্রপিতামহ- 
প্রপিতামহীদের নিজক্ক ভাষ। নয । 


ভারতচন্দ্র অনুপ্রাণ-যমকের কবি ছিলেন- গোপাল তাহাব অন্ুপ্রাপ যম দুই চারিটি 
গ্রহণ করিয়াছে বটে, কিন্তু নিজন্ অন্ুপ্রাসষমকের জমকেব নিদর্শন দিয়াছে ভূরি ভূরি | 
মনে হয় স্বয়ং অন্ুগ্রাস যমকেব বাঙ্জ! দাশ রায়ও তাহাব তাবিফ না কবিয়া পারেন নাই নিশ্চয় । 
আম সেগুলিৰ পৃথক দৃষ্টান্ত দিব না। গ্রস্চ্ছলে গোপালের রচনার যে যে অংশ উদ্ভুত 
হইবে--দেগুলিতেই তাহাব নিদর্শন পাওয়া যাক্টাব। 


ভারতচন্দ্র বাণ্লার নিজন্ব চল্ত লক্ষ্যাত্মক বাকা ও বাক্যা্গুলিকে ঠাহাব কাব্যে 
সন্তর্পণ স্থান দিয্বাছিলেন। গোপাল সেগুলিকে বেপরোরা ভাঁব ছুগেখেো চালাইয়াছেন | 
বান্গানীবা নিজন্ব ভাষাব বৈশিষ্ট্য সেগুলিতে লক্ষ্য কবিষ্কা নিশ্চয়ই আনন্দ পাইত। আমাদেরও 
খাট বাঙ্গালী মনের যেটুকু এখনো! অবশি্ আছে-তাহা সেগুলতে আজিও রস পায়। 
ক-€গুপির দৃষ্াস্ত দিই 


১। তুমি মনকলা খাও যনে মনে কাজনেমির মতন । 
২। গাছে তুলে মই কেডে লও আচা ক্ষে্লী অথান্থবে। 
৩1 গাছে কাঠাল গৌপেতে তেল তাতে কি অর আশা পোরে? 
৪। পাঁডাব ধত ভেডের ভেড়ে হাত ধরে পায়ে পড়ে। 
৫1 কার বা মাথাব উপর মাথা তোমাব কাণ্জ করবে হেলা । 
৬। নেই পল্জে থাকেনাক সাতপেব বিষ যথা । 
৭। এটাদ নয়বে ছেলেখেলা ষেমন ফাকে ফাকে মাকু ঠেলা । 
৮1 দিবি উদ্দোব ঘাডে বুধোর বোঝা এ নয়রে তোর কলম ঠেলা । 
৯। সীপে যেমন ছুঁচো গেলা তেমনি হবে যাচ্ছে বোঝা । 
১০। যাছ্ম্ণি ধৈর্যা ধর এই ত কলির সন্ধ্যেবেলা। 
১১। যদি বুক ফেটে যায় প্রাণসঙ্জনি তবু, মুখ ফুটে তা ধল্ব না। 
১২। সাগর পেঁচে মাণিক এনে হাতে বেছে তোমাধ । 
১৩। একথা কি ছাপা থাকে আপনি কাঠি পড়বে টাকে । 
দেশবিদেশে জানবে লোকে ভাঙুত্ৰ হাঁড়ি আপনি হাঁটে । 
১৪1 খাতের রে ঘোগের বাবা শাপের সাখায় ব্যাতনাচলা | 
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১৫। ছি কথা বলৈ করে আকাশের টা ভাতে দিগ্ে," 
কুমীরকে কল! দেখায়ে শেষে ফীকি দিও না । 
১৬। সাপের হাই লে বেদের চেনে অন্ত লোকে জানবে কেনে । 
১৭। অলেতে ক'রে ঘরবাড়ী কুমীরের সঙ্গত আড়ি । 
১৮। ত্যচ বেচা কামারের কাছে সনে ষে মিছে সে যে মিছে। 
১৯। অজগবের ভিক্ষা ধেমন তোমার তেমনি গাণাপণ | 
২০1 আলোচাল দেখায় ভেড়া হুঙায়ে গোক্কালে পোরা। 
২১। নও কাজের কাজী ভোজের বাজি সকল ফক্কিকার। 
২২। মজাব না নারীর কুলে নাকে খৎ আঁম।র। 
২৩। চেউ দেখে ছেড় না হাল আজি না হয় হবে কাল। 
২৪। শালগেরামের শোওয়া বসা বুঝতে পারিনে। 
২৫1 পঞ্চাশ ব্যঞনের উপর দুধের উপব চিনি দিলে । 
২৬। সবুরেতে মেওয়। ফলে, উত্তলায় বিফল ফলে 
থাকতে হয় গো-_কাদায় জলে শুণ টেনে ধনী। 
২৭। শাঁক দিয়ে মাছ ঢাক তুমি সে সব কথা জানি আমি। 
২৮1 ঠেকিন্গু দায় বিদ্যার বিষম বিভ্তায়। 
সাপের ছুঁচো ধরা যেমশ ঘটিল অ(মায়। 
২৯। ভেবে দেখ দুকুল মাঝে ঘর থাকতে বাবুই ভেজে । 
৩০। "পাক আম কাকে খেলে চোপ্েব ধন বাটপাড়ে নিলে 
হাত পোড়ানে। তপ্ত জলে হলো অরণ্যে রোদন ॥ 
৩১। কাট থায়ে লুনের ছিটে পেচিয়ে পেচিয়ে আর দিও না। 
৩২। ঘোমটার ভিতর থেমটা খানি সাবাশ ধনি 
ওলো ডুব দিয়ে জল পেটে পোরা। 
৩৩1 শিরে এখন সর্প।ধাত তাগা বীধবো কোথা ? 
৩৪। প্রাণ গেল পড়ে শাখের করাতে। 
৩৫1 লেখাপড়া শিখলি বত সকল ভদ্মে ঢাললি ঘ্বত। 
৬1, শিব গড়িতে বাঁদর হলো-এ কি বিধির বিড়খনা। 
৩৭1 হয়ে আছ চিমির বলদ সদ! আঁঞ্জাবাহী | 
৩৮।। তোমার সে গুড়ে পড়েছে বালি। 
এই ভায়ার অন্তয়ালে কি যে এশ্র্ধ্য আছে--তাহা আমরা ইংবাজি-র্জমা-করা কৃতিষ 
ভাষার যোছে ভুলিয়া পরিয়াছি। ভেজালের যুগে খীটি যালেক ফর নাই। যে লফল ভাব 
খিষেশ হইক্ডে আলিয়া খথবা হাহা প্রাচীন ভার হইতে কানিদাছে--সে নক ভাখের 
বাহন এ ভাষ! নয় সঙকা। কিন্ত খাটি বাঙলার অনৌকাবের উপফুক বাচন এই ভাহা। পাকা 
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রাস্তায় মোটর চলিবে চলুক, কিন্ত জলকাঁদাভরা বাংলার পথে মেটির চালাইতে যাওয়া বিডবনা। 
লে পথে গোরুর গাড়ীই উপযুক্ত যান। 
খাঁটি বাংলা ভাষা গোপালের হাতে কিন্ধপ জোরালো ও বসলো হইয়া উঠিয়াছে-_ 

কিরূপ মাবলীল সরগ তরল ভঙ্গীতে প্রবাহিত হইয়াছে, তাহাব ঘৃষ্টস্তিস্বরূপ এখানে একটি গান 
আত্স্ত তুলিয়া দিই-_ 

মাগি, তোমার হদিশ পাওয়া ভার। 

নও কাজের কাঙ্গী, ভোজের বাজী সকল ফকিকার । 
বরের মাসী কনেব পিমী সেইকপ প্রকার । 


দুপক্ষেতে আস যাও সমানে ছুকাঠি বাজাও 
ভান্গুম্তী খেলাও মাসী দেখতে চমতকার | 
কখনো হও সতা গীব কখনো পেঁডোর ফকির 


কথনও বা যুধিষ্টিব ধম্ম অবতাব ॥ 
বেড়াও তুমি যোগে যাগে হাড়ে তোমার ভেল্কি লাগে, 
মুখের চোটে ভূতও ভাগে--কথাঁর় হীবাৰ ধাব ॥ 
কখনে বও সিদ্ধিব ঝুলি কখনও শ্ামের মূরলী 
কথাই সর্ধস্য তোষ।র কাজে পাওয়া ভাব। 
বথন ধাহাব কাছে থাক তখনি হও তাব। 


নিম্নলিখিত গানটি বিখ্যাত | এই গানটিব কবিত্ব প্রথম শ্রেণীব কবিবও অযোগ] নয় 


কলঙ্কেতে ভব কবে না বিধুমুখী । 
যে বলে সয়ে থাক হয় আমার ছুখেব দ্বখী। 
মাতঙ্গ পড়িলে জলে পতঙ্গেতে কি না বলে 
কণ্কেরই বনে গেলে কাট! ফোটে পায়। 
ভা বলে কি ফাকে ফাঁকে পা বাড়ানো যায়। 
ডুবেছি না ডুবতে আছি পাতাল কত দূরে দেখি ॥ 


কতকগুলি গাঁনেধ ধরতা! বা ধুয়া! এমনি স্থরচিত যে খুব পাকা হাতের বচন বলিয়াই 
মনে হইবে। এই ধধততার এমনি আকর্ষণী শক্তি ছিল যে তাহা নিশ্চয়ই গৌঁট। গান সেকালের 
সুনভ্য লোকাদরও না শ্ুনাইয়া ছাডে নাই। 


১। এমন কুল মানে! ফুল গেথেছে কে, আমাব--মন মলে হায়। 
২। মানিনি তোর রঙ্গ দেখে অঙ্গ জলে ষায়। 

৩। খরদি বুক ফেটে যায় প্রাণ স্জনি তবু মুখ ফুটে ত হলব না। 

৪1 তারে রেখ ধৃতন করে 


, সুখের নিধি ধুকের মাঁণিক মুখের অল্প রিপাম তোরে । 
১ 


১৩৮ ব্্গ-সাহিত্য-পরিজ় 
&1 অরীম দাগর রসের সাগর ভুলবে কেন গামায় গে । 
৬। নাতনি, ভাবনা কি আর বল--ঘিলে, গঙ্গাধরে গঙ্গাজল | 
ন। ও মাসী ভরদা দিলে ভর, তোমার ফরসা কথায় গ্রাণ জুড়ার। 
৮| কায় ক'ব দুঃখেরি কথ! মনের ব্যখ! মনই জানে। 
৯ মানে মানে মান ফিরে দাও দেশে চ'লে যাই। 
ভাডিল পিরীত্রে বাসা আশায় পুড়ল ছাই । 
১০। মুখে মধু বুকে ক্ষুরের ধার, ওগো অবলার | 


গানেব ধরতাই সমগ্র গানকে জমাইয়া তুলিত ৷ গান গাঁহিরার সময় তাঁহার ধব্ত1 বা 
ধুয়াই বারবার ঘুরি ঘুরিয়া আসে । অতএব ধরুত| ঘা ধুয়াই যে খুব নুরচিত হওয়ার 
প্রয়োজন, গোপাল তাহা বড় শিল্পীর মতই বুঝিত। 

গোপালের গানের ছন্দ গ্রধানতঃ পদাংশমান্িক (551121)10) দ্বরাঘাত-প্রধাঁন ভ্রিপগী । 
হসস্ত বর্ণবহুল চল্তি বাংল! শব্ধের মূহুমুছ প্রয়োগে পরারই এই ছন্দেব রূপ ধরিয়াছে । বৈষ্ণৰ 
সাহিত্যে ইহাকে ধামালী ছন্দ বলে। এই ছন্দের ভ্রিপদীর সঙ্গে ৪+-৪-.৮ মাত্রাব চরণের 
দুইটি করিয়া অন্তরা। 


তুল্ব কি ফুল। তুল বেধেছে । করেছে নিব । মূল ॥ 
ভানপিটে ভ্যাকু। -রাদের বুকে । ধকে না বুক-। শুল॥ 
অচোট মাটি। চুটিয়ে গেছে 
আফোটা ফুল। ফুটিয়ে গেছে 
কুডিগ্রলোও । ছিড়ে গেছে। লুটেছে ব। কুল॥ 
এই ছন্দের চৌপদীর দৃষ্টাত্তও অনেক আছে । যেমন__ 


মদন আগুন। জল্ছে দ্বিগুণ। কল্পেকিগুণ। এঁবিদেশী। 
ইচ্ছ। করে। উহার করে। প্রাণ ঈপে গো। হইগে দামী । 
বিষম ক-। টাক্ষ বাণে 
অস্থির ক-। বেছে প্রাণে 
চিত্ত নাঁধে-। রজ মাঁনে। মন হয়েছে । তায় উদাসী ॥ 
দীর্ঘ ভ্রিপদধীর অস্তরার চরপগুলিতে শবের মাঝখানে যতি পড়িয়া পদাংশ-মাব্িক 
চৌপদীর অন্তরায় কিরূপ পরিণত হইয়াছে লক্ষণীয়। এইকধপ শব্দের মাঝে তি গড়ায় 
একটা! মে 81770801-এর £ ছন্দঃস্পন্দের ) কৃষ্টি হইতেছে তাহা গানের পক্ষে বিশেষ 
অনুকূল--ইহা! গাঁয়ন'কবি ভাঁজ করিয়াই বুঝিতেন। 
“দিবা অবসান ছ'ল কি ফর বলিয়া মন এবং “প-সাগর মাঝে ডুবিল আখি তরনী'_.. 
ছন্দের অক্ষরগণনার দিক হইজ্ডে ছুই চরণে তফাৎ নাই । কিন্ত গোপালের গালে ইহ) 
পদাংশ-মান্রিক (চীপদী হন্দের অনীতুত। ঈহাতে চরণটি ছন্যোহিযোলময হইছে! 
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ও কূপ সা-। গর মাঁঝে। ডুবিল আঁ । খিতরগী॥ 

প্রথম, চরণে দুই এক মাজা অতিপর্বীয় থাকে । এই ছ্তন্বর গালের দত্বরই তাঁই। 
যেমস- 

১। পোড়া -- প্রেম কারে কি। প্রমাদ হ'ল । সই। 

২। বাছারে -- শোনতে রতন। মণি। 

অতিপর্ধ মাত্রামোগে ছন্দে রবীন্রনাথের বাউল-সঙ্গীতগুলি রচিত। মেই ছন্দ গোপাল 
উড়ের গানেও পাওয়া খাঁ । - 

ও নেমক্ষ -- হারম বেটা পাজি--বে-হায় ঠেঁট। 


বাধালি -_ একি লেঠা সংপারে। 

নেমকের ১৮ চাকর হয়ে দেখলি না _- চক্ষে চেয়ে 
সকলে -- এঁক্য হয়ে একবারে । 

তোরাত -- আছিস ছারে কে এল --ও অন্দরে 
পাখী এ -- ড়াতে নারে যে দ্বারে। 


কোতোয়াল -- বলি তোরে ধরে দে --বিগ্ভাচোরে 

নইলে তোয় _- মের পুয়ে দিব রে। 

গোপাল উড়ের বিদ্ভ।সুন্দরে ভারতচজের বিষ্যান্ছন্দরের মত অত অঙ্গীলতা কোথাও নাই। 
গোপাল নিয়শ্রেণীর অশিক্ষিত লোক ছিল--রাজকবি ব্র।ঙ্গণ ভারতচজ্জের সাহস সে কোথায় 
পাইবে? তাহা ছাড়া, ভারতচন্দ্রের কাব্যের শ্রোতা ছিলেন স্বম্বং মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র এবং 
তাহার অনুচর, পরিচর ও পার্বচরগণ। আর গোপাল উড়ের গীতিকাধ্যেব শ্রোতা ও উপভোক্কা। 
বাঙ্গালার জাতিধর্মবয়োলিঙ্গনির্বিশেষে জনসাধারণ। এই কাব্যে অঙ্গীলতাকে প্রশ্রয় দিলে 
চলিবে কেন? গোপালকে গান বেচিয়া প্রাণ রাখিতে হইয়াছে-উদরান্নের সংস্থানকরিতে 
হইয়াছে । বিষ্ার গর্তলঞ্চারের ব্যাপারটাকে গোপাল বাদ দিতে পারে নাই। এই প্রসঙ্গে 
গোপালের রচনায় অঙ্গীলত। না হোক--কিছু গ্রাম্যতা দোষ ঘটিয়াছে। তাহা! গর্ভসধাবের 
মতই সেকালে অনিবার্য, কাজেই ক্ষ্তব্য। 

বড়ু চণ্ডীদাসের শ্রীকষ্ণকীর্ভন হইতেই বঙ্গসাহিত্যে পুরুষ ও নারীর মধ্যে রসক্লহের ধারা 
ঢলিয়া আদিতেছে। এই রসকলহ মঙ্গলকাব্যে হরগৌরীর কলহের রূপ ধরিয়াছে-- 
গীতিসাহিত্যে শুকসারীর মুখে উহ্থাকে সগারিত করা হইয়াছে । গোপাল বিস্তা ও স্থম্দরের 
মারফতে সেই রদ-কলহটিকে চমৎকার জমাইয়। তুলিয়াছে। 

বিদ্কাস্ুন্দরকাব্য কালিকামঙজলেরই নামান্তর । অতএব কালিকাপ্রসঙ্গ ইহাতে বাদ 
যাইতে পারে না। গোপালের বিস্তাুন্দর লঘুতরল চপলচটুল প্রকৃতির রচনা। ইহাতে 
পাছে বসাঁভাস হয় যোধ হয় সেই ভয়ে গোপাল কালিকার ক্ষব্রুতা বাঁ ভীযণতার উপর বেশি 
জোর দেয় নাই। কালীর রুপ! ছাড়া স্থদারের গতি নাই--তাই সুন্দরের মুখে কয়েকটি কালীর 
সব্টীতি ইহাতে আছে । সেগুলিতে কবিষ্ কিছুই নাই। কিন্তু শাক্ত সীতঘংকলনে এই 


ৃ 
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স্লিরও স্থান আছে। ভক্কিরসের প্রাচুখ্যে এইখুলি অনে' রাজা মহারাজা দেওয়ান 
বাহাহুরদের ফালী-গীতিগুলির চেয়ে ঢের উচ্চাঙ্গের রচনা, | 
ভাবতচন্তরের বিস্ধান্থন্দরের চরিত্রগুলির মধ্যে মালিনীই একমাঁজ জীবন্ত । গোপাল উড়ে 
-এই মালিনীচরিত্রের জীবনীশক্ষি (৬:09130) বছগ্জণে বাডাইয়াছে। ভারতচ্ কষ্নগরের 
রাজপথে আগিতে যাইতে বিশেষতঃ মালিনীর মালঞের পাশ দিয়া যাইবার সময় তাহাকে যেন 
দেখিতে পাঁইতেন। মালিনীর সঙ্গে যেন কবিব পরিচ়ও ছিল মনে হয়। 


আর গোপাল যেন মালিনীকে লইয়া ঘব করিত বলিয়া মনে হয়। গোপাল নিজে 
মালিনীর ভাবে যেন আবিষ্ট হইয়াই তাহার কথা লিখিয়াছে। মালিনীর ভূমিকা-_ 
গোপালকে তাই বেশ সাজিত বা মানাহিত। মালিনীর ভাব-ভাষা রঙ্গতঙগী হাসি মস্করা 
সমন্তই গোপাল যেন আয়ত্ত করিয়াছিল । একপ 8,621198০ চিত্র প্রাচীন সাহিত্যে কোথাও 
বড় দেখা যায় না। 


মালিনী অনঙ্গাবতার গ্ুন্দরেব মুখে মাপী-সন্বোধন শ্বশিয়া যুগপৎ ক্ষু্ ও চমকিত হইয়া 
বলিতেছে-_ 


জাদু, এমন কথা কেন খল্লি ! 

ভোবেব বেলা স্থখের স্বপন পায়ে ক'রে দল্পি। 
কেমন কঃরে বলি মাসী? 
আমি রে তোব মাসীর মাসী 

হই যেরে তোব দাসীর দাসী একি কর্ম কলি ॥ 


মালিনীর ধূর্ততা ভারতচন্ত্র বেশ ভাল করিয়াই দেখাইয়াছেন, কিন্তু তাহার মায়াবিনী- 
রূপের পরিচয় পাই গোপালের গানে । 
যাঁছু, চিনতে ত পাবি নাই। 
আমি শুকৃনে। ভাঙ্গায় পানসী চালাই। 
এ লয় রে তোব ভেস়ি মাসী, সর্বনাশ 
নিমেষে কাশী মক দেখাই | 
আমি খদি মনে করি ফাঁদ পেতে চাদ ধরতে পারি, 
কুহুক দিয়ে কুলের নারী বাহির করি 
বাহির ক'রে ভেলক্ষি লাগাই। 


মাপী ধাজার যাওয়ার সময় তুন্দরক্ষে যেভাবে'সাবধান করিম গেলেন_-তাহাতে মাসীর 
ধরদের অস্ত নাই | 


মা আঁমি যাই বাজারে। 
বেছি না, নাছ ছয়ারে । 


বলগ-সাহিত্য-পরিচয় ১৪১ 


এ দেশের বুমণী যত কামাথ্যা ভাকিনীর মত 
পুরুষ দ্রেখলে রঙ্গ তঙ্গ করে কত 
ডাকে হাত ছানি দে নয়নঠারে । 


অধারচিত্ত সুন্দবকে মাগিনী ধৈর্য ধরিতে বলিতেছে -- 


একি ওঠ ছড়ি তি বিয়ে? 


যাছ টাদ ধরি কি হাত বাড়িয়ে । 
উতলার কাজ নয়রে বা সবুর কর 


মনকে রাখ প্রবোধিয়ে | 


ভারতচন্দ্রের মালিনী মালীর ( তাহার মৃত স্বামীর ) কথা একেবারে ভুলিয়া গিয়াছে । 
তয়ত সে সত্যই ভূলিয়াছে । কিন্তু মালীর দ্ন্য লোক-দেখানো আক্ষেপও করিবে না-ইহা ত 
শ্বাতাবিক নয় । গোপালের মালিনী বলিতেছে--- 


হায় হায় আর কি পাব তেমন মালী। 

সে ষে প্রাণ খুলে জল ঢালত গোড়ায় তাড়াত অলি। 
প্রতিদিন মাসে মাসে জন্মাতে দিত না ঘাসে 

আটকে রাখত টাটকা বসে এ নবীন কলি । 


অবশ্ঠ মালিনী নিজেই তখন ছিল--নবীন কলি! “ফোড়ে রাড়ী” মালিনী বাজার 
অন্তংপুরে ফুল যে(গায়--সে কাহারও ধার ধারে না, সে কাহারে কপার ভিথারিণী নয়, সম্পূর্ণ 
স্বাধীন তাহার জীবন। কাজেই সে যেমন প্রথরা, তেমনি মুখর । গালাগালি ভাহার মুখে 
লাগিয়াই আছে--তাহার মালঞ্চের একটি ফুল ছি'ড়িলে সে বলে-_ 

আটকুড়ীর ছেলেদের জালায় জলি বারোমাস। | 


ডানপিটে ড্যাকরাদের বুকে ধরে না বুকশূল । 


মালিনীর মুখে যেন্ধপ অলঙ্কৃত ভাষা সাজে কবি তাহাই বসাইয়াছেন। ইহা প্রথম 
শ্রেণীর কবির কাজ । মনে রাখিতে হইবে কথাগুলি মালঞ্চ-বিহারিণী মালিনীর-- 


ফুল ফুটেছে উচ্চ ডালে পাষ্বু কিরে হাত বাড়ালে 
ভ্রমর হ'য়ে উড়ে গিয়ে বসো আপনি 
তখন পাবে মধু ও যাদ্ুমণি।' 


স্ন্দর মালিনীর এই উপদেশ শুনিয়া ভ্রমর হইয়াই রাজাগ্তঃপুরের উদ্ভানে উড়িয়া! গেল। 
মালিনী বলিল্‌-_“আামার এই ফুলবাগানে খতু নাই বসন্ত" ছাড়া ।” এক কথাতেই মালিনীর 
মাঞ্চথানি আমাদের চোখে স্পষ্ট ভাসিয়া উঠিতেছে। গোপাজ কালিদাসও পড়ে মাই-_ 
উ৩:3৪%০2$) পড়ে লাই-_মাজিনীর প্রসঙ্গে এইকপ. আঁলঙ্কারিকতা তাহার আপনা 
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! 
হইতেই আসিয়াছে'। মালিনী মুখের এই চরণটির কাছে পীতার মুখে 'পঞ্চষটী বলে রহে মধু 
মিরবধি'--টরপটি থেন নিগ্ডেজ। 


গানগুলিতে অনেক কথী ঠারে ঠোরে বল! হইয়াছে । ঠাবে ঠোরে বলার নামই 
আলস্কারিকভা। গোপালের গানে বথ্রে আলগ্কারিকতা আছে । এই আলঙ্কারিকতার কিছু 
ংশ ০0781761079], অধিকাংশ সই গোপালের মৌলিক্ত। আছে। অনেক স্থলে 
কিন্তু সযাঁজসম্পর্কে নয়। অর্থাৎ সন্থব্তঃ সে সময়ে এ ধরণের 


মৌলিকতা সাহিতো, 


আলঙ্কারিকতা লোকসমাঁজে ও অলিখিত বাগ.-বিন্তাসে প্রচলিত ছিল! 


৯ 


হ। 


৩ 


৪ 


শা 


€ 


এরি 


৬) 
4] 


হ/ 


১! 


অজাগরের স্ভিক্ষা যেমন তেমনি তোমার পণাপণ। 


এ নীল কাপড় হানছে কামড় ওগো! সথি অলঙ্কার অঙ্গে সঠে ন। | 


ভোলা ঘাঁয় কি কথাব কথ! 
শুকানো তরুর-ও মুল না ছাভে জড়িত লতা । 
যাকে যত ক'রে রত্ব ভেবে বাখলেম চিরদিন, 
কে জানে তার ভিতর তর গিল্টি করা টিন। 
সোনা ঝলে জ্ঞান ছিল কষি'ত পিতল হলো 
এক পোড়নে চটে গেল এমনি বস্তুহীন। 
আহ। কি তোর বিবেচনা 
সোনাৰ দাড়ে কাক বসালি। 
যত্তে বাঁথে! হোমেব ঘ্বৃত কুকুরে মুখ দিবে এসে । 
ও যার মন ভাল নয় মে কেন পিবীত কবে সই । 
অরনিকে প্রেম করা যেন ভিজে ভাতে দই । 
কখনো হও স্ুধামুখী কখনও হও তূজঙ্গিনী 
ক্ষীরের ভিতর হীরের ছুরি জানবে কেমনে ধনী । 
গুবরে পোক1 বসবে নাকি কমণেরই ফুলে। 
খাঁদ। নাকের গঙ্জমোতি পড়বে না তোর খুলে। 
তুমি ষে পরেরি মৌন্লা আগেতে ছিল না জান! 
জানতেম যদি পরের সোনা পরিতাম না কণ্‌মূলে। 
ধিক ধিক ধিক গে] তোরে, 
এক কেড়ে দুধেতে গোবর দিলি দিলি কি ক'রে? 
ভাবেতে জলের সঞ্চার জান হয় মনে। 
মাগো মা এর কিছুই জানিনে | ( দিগ্তার গসঞ্ারে 
কবি হলে জানা/যায় সোনার কধ লাগে ভায় 


'উঁড়ায শূঙ্গে হীরের ধারকতকণ রয়? 
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ছলে স্থলে গোপাল লক্ষ্যার্থক বাক্যাঙ্গের শোভাষাক্বাও চালাইয়টছেন__-যেমন -_ 


১। স্তন ওগো বাজনন্দিনি তোমার এখন দুধে চিনি 
আমার এখন শাকে বালি দিলেন ভগবান । .. 
আমার এখন শনির দশা মন্দ করে শনি । 

তেবে দেখ ছুকুল মাঝে ঘর থাকতে বাবুই ফেজে 
এ ছুঃখ যাবে না ম'লে ভুল্ব না গো ধনী । 
২। তুমি ভার কোথায় লাগ ষাছুমণি। 
ডুবে ডুবে জল খাও তাৰ প্রতিফল পাও 
তরঙেতে কুটে। দিলে হয় দুখানি । 
মনেতে করেছ আশা বাঘের ঘরে ঘোগের বাসা 
আসকে খেয়েছ বাছা ফোড় ত গণনি। 

৩। যাছু ফুল গাথা নয় সোজ। 

দিবি উদর ঘাড় বুধোর বোঝ]। 
এ নম়রে তোর কলম ঠেলা, ঠিক মিলাতে দিবি গৌজা । 
কোন কালে গেথেছ মালা ভূলাইবে রাজার বাল! 
সাপে যেমন ছুঁচো গেলা, ফুলের মালা-- 
ও ঠা ভেমনি হবে যাচ্ছে বোঝা । 
গোপ।লের গানে স্থলে স্থলে সৃতাষিভের৪ সন্ধান মিলে_- 
ওরে যাদু আশার আহ্বানে লোক বাচে। 
ঢেউ দ্রেখে ছেড় নাহাল আজি না হয়ে হবে কাল 
হাল ধরে চালাও তরী ঠেকবে কিনারায়। 


গতানুগতিক কবি-প্রসিদ্ধিও কখির হাতে অভিনব রূপ ধরিয়াছে--+ 
কামিনী কমল বনে কে হে তুমি গুণাকর। 


আশ্চধ্য হেরি নয়নে শশী কেন পল্সবনে 
বুঝি কুমুদিনীর মনে হয়েছে হে মনান্তর | 


উন্চ শ্রেণীর কবিত্ব না থাকিলেও নিষ্নো্ধত অংশ বেশ রসালো । 
আমি কি ঠা*র নূতন ক'রে মান্য লো এখন । 
আমার চৌদদপুরুষ হার মেনেছে রাখতে বমশীর মন। 
হার মেনে রমণীর পায় পড়ে আছেন পঞ্চানন । 
গত্য অ্রেতা ঘাপর কলি পুরুয়ের হার চিরকালই 
 ব্বাইএর মানে হার মেনে হায় যোঁচী হলেন বনমালী | 
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তাই ধলি রমণীর কাছে পকপের হার মানা আছে 
কথায় যদি লা হয় তবে মান ক'রে হার মানায় তখন। 
গ্বোপালের কুপ্-ভঙ্গ গান-_বর্ধমান শহরের-_বৃন্দাবনের কুগ্পেব নয়। কাজেই কবি 
মগদানন্দকে ল্মরণ করিয়! গোপালকে উপেক্ষা করিলে চলিবে ন! । 
গাঁ তোল লো নিশি অবদান। 
বাশ বনে ডাকে কাক মালী কাটে কপি শাক 
গাধার পিঠে ধোঝাই দিয়ে বজক যায় বাগান ॥ 
বড় বড় প্রাচীন কবিদের রচনাতেও মিলের দৈন্ত দেখ। যাঁয়, কিস্ব গোপালের গান মিলের 
দৈগ্ত নাই, বরং আডিশষাই আছে! গোপালের গানে মিলগুলে। যেন অনায়াসে অবাধে 
আসিত। দুই একটি দৃষ্টান্ত দিই-_ 
১। পারিস যদি দেখ রে ক্ষ্যাপা এ কার্য কি থাকে ছাপ 
মহারাজা হবে খাঁপা, সারবে দফা, দায়ী হ'ব এই ছুজন]। 
২। নৃতনেতে হয়গেো যেমন পুরাতনে না হয় তেমন 
জলের লিখন নিশির স্বপন খলের মাঁপন সে কতক্ষণ 
মোল্লার যেমন মূরগী পোষা । 
৩। জান! গেছে জাবি জুরি ভাঁরিভূবি, 
ও নাঁগব কারিকুরি আর ক'বো না। 
৪। থটকার উপর বিষম খটক। জালিয়ে দেছে চালের মটকা, 
নাভিপল্মে আছে আটক কোন টোটকা যানে ন|। 
মিঙ্লের আতিশয্য না হোক অন্ুপ্রাসেব আতিশযষ্য অনেক সম্য গোপালেব এ্োতাদের 
তাক লাগাইয়া দিত । 
১। নানাবস্থা নাস্ত! থাস্তা শেষাবস্থাম হয়। 
২। মাসী ভোমার অনন্ত লীলে। 
আশ। দিয়ে বাসা দিলে শেষে ভাসালে ॥ 
সেকালে ষমকের জ+ পাঁচালী ও গীতিসাহিত্যের একটা বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল। ষমকের 
জগত একটু বিদ্যাবুদ্ধির প্রয়োজন হয়। গোপাল বমক-প্রযোগে ও পিহ-প1 ছিলেন না। 


তোঁমাব যে মনোচিত চিত্ত দেওয়া অগ্নুচিত 
পেলাম সাজা সুমুচিত চিত দিয়েছি বলে। 
' 'আনিভাম তব চিত পাষাণেতে বিরচিত 


দিলে দুঃখ যখোচিত . ॥ কি চিত দিল খুলে। 
এ বিষয়ে ঈশ্বর পপ্ডের পাণ্ডিতা- অথব! ছাশরখির,টাতুধ্য অব তাহার ছিল না। 
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বঙ্গলালের পর গত শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য কবি হেমচন্দ্র। হেষচন্দ্রের সম্বদ্ধে নবচেয়ে 
বড় কথা--তিনি আমাদের জাতীয় কবি, জাতীয়তার বোধনে তিনি মূল গাছন। হেমচন্দ্র জাতীয় 
সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন বলিয়া তাহাকে জাতীয় কবি বলিতেছি না । প্রধানতঃ ছুই শ্রেণীর 
কবি আমরা দেখিতে পাই । এক শ্রেণীব কবি আবির্ভুত হ"ন--জাতিব চিন্তার ধারা, 
রমবোধের আদর্শ, রুচি, প্রবৃত্তি, অ।শা-আকাজ্কা ইত্যাদির সংস্কারের জন্য -_-অথবা আমূল 
পরিবর্তন সাধনের জন্য । মাইকেল মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণার কবি। ইইহাদিগকে 
যুগ-গ্রবর্তক কবি বলা হয়! আর এক শ্রেণীব কবি আছেন--তীহার! জাতির মুখপাত্রব্ষপে 
জাতিব চিন্তা, অনুভূতি, স্ব ছুখ ও আশা! আকাকঙ্ষাগুনিকেই ছন্দোমমী ভাষায় অভিব্যক্তি 
দান কবেন। হেমচগ্ু এই শ্রেণীৰ কবি। হেমচন্ত্র আমাদের জাতায় জীবনের আশা 
আকাজ্ষ! ইত্যাদিকে ভাষ| দিয়াছেন বলিয়াই তিনি আমাদের জাতীয় কৰি। 

গত শহান্ধীতে আমাদেৰ জাতীঘ জীবনের জাগবণ হইয়াছিল বিদেশী শিক্ষা-দীক্ষার 
অভিঘাতে। জাতির নিদ্রাভগ লইয়াতিল--সে তাহার জাগরপকে দেশের কাজে পাগাইতে 
চাহিয় ছিল। তাহাৰ সে আকাক্ষ! যেমন পরিস্ফু১ হইয়াছিল বঙ্ধিমচন্জ্রে কোন কোন 
গ্রন্থে--গত যুগেব কোন কোন নাটকে, তেষশি পবিস্ফুট হইয়াছিল নবীনচন্ত্র-হেমচন্দ্রের 
বচনায়। পরিপুণ অভিব্যাক্ত লাভ করিয়াছিল ভেমচন্দ্রেব কবিতায়, তাই অ মর| হেমচন্দ্রকে 
বলি আমাদের জাতীয় কবি। 

হেম্চজ্জের কবিতা জাতিকে জাগাইয়ছিল একথ! না বলিয়া! আমব। বলি, নব-প্রবুদ্ধ 
জাতি হেমচজ্দেব কবিতাব ওজন্ডিনী ভাষায় আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। 

আমাদের দেশেব চিরস্তন নৈতিক আদর্শকে আঘাত করিক্বা মধুসুদণন অভিনব নৈতিক 
আদর্শ প্রবর্তন কবিতে চাভতিয়াছিলেন | ববীন্দ্রনাথ বিশ্বমানবের দিকে দুটি রাখিয়া অভিনব 
নৈতিক আদর্শেব গ্রতিষ্ঠাই কবিয়াছেন। হেমচন্ত্র ভারতের চিরস্তন উন্নত নতিক আদর্শ ই 
তাহার রচনাপ্র অন্ুসবণ করিধাছেন--শুধু অন্গসবণ নয়, ত্বাহাকে অভিরিভ্ত, [১0070175515 
দিয়া জলন্ত করিয়া তৃলিয়াছেন। বৃত্রসংহার ধাহারা মণ দিয়া পড়িয়াছেন--ভীহাদিগকে এ 
স্বক্কে অধিক কিছু বলিতে হইবে না। এইভাবে হেমচগ্্র জাতীয় ভাবধারা অনুসরণ করিরা! 
আমাদের জাতির চিরম্ভন আদর্শ, চিন্তা, অহন্ুভাব ও সংস্কারগুলিকেই বুূপদান করিয়াছেন, 
তাহাদের মধ্যে কোন বিপ্লব ঘটাইবাব চেষ্টা করেন নাই। 

হেমচন্দ্র আমাদের জাতীয় কবি--তাই বপিষ। এদেশের কবিদের প্রভাব তাহার রচনার 
উপব খুষ বেশি নাই। সংস্কৃত কাব্য-পা হত্রের প্রভাব তাহার রচনায় নাই। সংস্কত পুরাণের 
প্রভাব অবস্থাই আছে--তাহ! তাহার বৃত্রসংহারেই সর্বাপেক্ষা! অধিক সঞ্চারিত হইয়াছে। 
বাঙালী কবিদের মধো বৈষ্ণব কবিদের কোন প্রভাব তাহার রচনা নাই । ছব্দের দিক 
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হইতে ভাবতচন্দ্রের প্রস্তীব কিছু আছে। দেব-চরিত-চিত্রণ বিষয়ে হেমচগ্জর ভারতচজোর 
অনুসরণ করেন নাই। ভারতচন্দ্র দেবতাকে ঘান্ষ বানাইয়াছেন _হেমচন্ত্র মানব হইতে 
স্বাতন্ত্রাদান করিয়া দেবতাকে তাহার স্বকীয় মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। 

মাইকেলের প্রজা হেষচঞ্জ্রের রচনায় অবশ্থই আছে। কিন্তু হেমচজ্জ মাইকেলের 
অমিজ্ঞাঞ্ষর ছন্দের প্রকৃত মহিষ! ধরিতে পারেন নাই--হেমন্জ্রের অমিত্রাক্ছর মিলহীন পয়ার 
মান্র। হেমচন্দ্র পার ছন্দের চরণের বেড়ি খসাইয়া অমিত্রাক্ষরের সথবিধাটাই গ্রহণ 
করিয়াছেন। মাইকেলের আমিত্রাক্ষর ঘে 87170) (ছন্দোহিজোল ) স্থির ঘার। অভিনব 
দাসত্ব স্বীকার করিয়াছিল--হেমচন্ত্র সে দায়িত্ব গ্রহণ করেন নাই। পুরাণ হইতে উপাদান 
উপকরণ গ্রহণ করিয়া অভিনব বীররসাত্মক থণ্ডকাব্য রচনার পদ্ধতিটি হেমচন্্র মঃইকেল হইতেই 
পাইয়াছেন। নামকরণে মাইকেল "হত্যার বদলে 'বধ কথাটিব প্রয়োগ করিয়াছেন--. 
হ্মচঞ্দ্রের 'সংহার? কথাটি যাযথই হইয়াছে । 

হেমচজ্জ সবচেয়ে বেশি গ্রভাবান্বিত হইয়াছেন মিলটন, ড্রাইডেন, গ্রে, বাইরন, লংফেলে! 
ইত্যাদি ইংরাজি ভাষার কবিগণের দ্বারা । মিপ্টনের প্যারাঁডাইঙ্গ লঙ্কের অন্থসরণ বুত্রসংহারে 
অনেক স্থলে দৃষ্ট হয়। 

হেমচন্দজ্রের অনেক কবিতা ঠিক লিরিক নয়--ছন্দে বাগ্সিতাঁ মাত্র--51965০1 7 
০5০, ইহা তাহার গ্রে ও বাইরণের প্রভাবের ফলে। গ্রের 121209110 ০06এর 
4৯78]5 2১801381) 145155 216 কিংবা 117 951622. 01066 20000155 87100 
00200510102. 611৮0210067 21৮ ইত্যাদি কবিতার প্রভাব হেমচন্দ্রের কবিতায় দেখা 
যায়। এইগুলি ছন্দে বাগ্মিতা। হেমচন্দ্রের “বাজরে শিও। বাজ এই রবে'--এই শ্রেণীর 
কবিতা । ড/০0:05570:0), 06805) 0915101£6, 91161165 ইত্যাদি 2০010015616 
কবিদের প্রভাব হেমচন্দ্রে দেখিতে পাওয়া যায় না। তবু হেমচন্দ্র বুঝিয়াছিলেন--একেবারে 
50101601115 ৰা ভাবতান্িকত। ন1 থাকিলে, অঞ্চরের দরদ না থাকিলে লিরিক হয় ন|। 
হেমচন্দ্রের ফাব্যপুরুষের মূল ধাডুতে ভাবতাস্ত্িকতা ছিল না। হেমচন্দ্রের কবিভাবলী ও 
চিত্তবিকাশের কবিতাগুপি, অন্তব্বের অবিমিশ্র রপাবেগের অভিব্যক্তি নয়--কিন্ব তিনি 
অধিকাংশ কবিতায় বিশেষতঃ উপলংহারে অন্তরের স্থিত যোগ সাধন করিয়াছেন । 

হেমচন্দ্র পৌরুষ সবলতার পক্ষপাতী--পৌরুষ সবলতা অনেকটা! বহিরঙ্গের ধর্ম, মাকাব্যে 
ও নাটকে তাহার স্থান গ্রশস্ত। গীতি-কবিতায় সৌকুষাধ্যেরই প্রাধান্ত। এই সৌকুমাধ্য 
তাহার কোন কোল রঙনায় গীতিমাধূর্যোর হি করিয়াছে। ইহার সহিত তাঁহার জীবনের 
একটি শোচনীয় ঘটমার সংযোগ আছে। শেষ বয়সে হেমজ' অন্ধ হইাছিলেন। চক্ষ্রত 
হাকানোর মধ্যে যে অসহাক়তা গু কারুণ্য আছে--তাহা তাহার কোন কোন কবিতায় 
সৌকুষাধ্ের সি করিয়াছে । ফলে, জিরিক যাধুধ্যেরও স্থষি,হইয়াছে। 

ছেমউজ্রের কাব্যের প্রধান ধীশব্য ভাবে নয়, ভাষায় নয়। ভঙ্গীতেও নয়--তাহার কাদোর 
অীরধ্য কলপনীর বাধ গতিত| এমম সর্বাধাধাবন্ধহীন মুদ্ধপক্ষ কল্পনা'পক্ষি অতি অয় 


ব্গ-সাহিতা-্পবিচয় ১৪৭ 


কবিরই ছিল বা আছে। খলা বাহুল্য, কল্পনাব এইরূপ আবন্গিত প্রসার কাব্য-সটির পক্ষে 
অনেক ক্ষেতে বাধাই হইয়াছে-কল্পনার আঅভিযাত্রায় সংযম থাকিলেই ভাগ হইত । হেমচন্জ্রের 
কল্পম] গভীর গহনতায় অবতরণ করে নাই--অতীন্দিয় রহস্ত-লোকেও উঠে নাই--উহা অবাধ 
মুক্তি পাইয়া দেশ-দেশান্তরে যুগ ষুগান্তরে পবিভ্রমণ কবিয়াছে। সলিলহিল্লপোলে আন্দোলিত 
পঙ্ষের মৃণাল তাহার কর্পদাকে গ্রীন রোম ঢুরস্ক ঘুর/ইয়া আনিয়াছে। ডাহার কল্পনার পক্ষে 
ইহা সামান্ত কথা । বৃ্জসংহারে কবি-কল্পনার লীল। অনন্যসাধারণ। কি বিশ্বকর্মা কর্শীশালা, 
কি দরধীচিব তপোবন,"কি বৃদ্তাহুবের রাজজসভা, কি দেবগণের মন্্ণা-পরিষদ্‌---সর্ধবত্রই হেমচজ্জ্রের 
কল্পনা অপূর্ব কষপচিত্রস্থট্টির পরিচয় দিয়াছে । মাইকেলের কল্পনার চেয়েও যেন হেম্চজের 
কল্পনার সবলতা, প্রসাব ও স্জনীশক্তি স্থলে স্থলে বেশি বলিয়| মনে হয় । হেমচন্জের কল্পন। 
্বগমর্ত্যরসাতল বহুবার পরিভ্রমণ করিয়াও ক্লান্ত হইয়া পড়ে নাই। কল্পনার লীলাম় মাইকেলের 
মত হেমচন্্র অক্ষবে অক্ষরে (26616 00105500100, অন্ুপরণ করেন নাই---তিনি শ্বকীয় 
কল্পনাব মেলিক দৃষ্টির উপরই অধিকাংশ স্থলে নির্ভর করিয়াছেন। 
কবির বৃত্রসংহার যাইকেলেব যেঘনাদবধের মত খ্শনেকটা গ্রীক আদর্শেই গঠিত। 
ইহাতে ভ'জিল, হোমার, ট্্যাসো, দাস্তে, পিশ্ার ও মিল্টনের প্রভাব বিস্তমান। 
মেঘনাদবধেধ তুলনায় এই কাব্যে মিল্টনের প্রভাঁব অধিকতর । 
বিদেশী আদর্শে গঠিত হইলেও এই গ্রন্থে বিজাতীয় ভাৰ সুস্পষ্ট হইয়া উঠে নাই। 
বিদেশী কবিদের গ্রস্থ হইতে আহ্বত উপকরণগুলি কবি দেয় ভাবে বূপাস্তরিত করিয়াছেন । 
ধাহাবা বিদেশী সাহিতা ভাল করিয়' পডিয়াছেন-তাহারাই শুধু ধরিতে পারিবেন । অগ্তের 
কাছে কিছুষ্ট বিজাতীয়, বিসদৃশ বা অন্থাতাঁবিক বলিয়া মনে হইবে না। ইহার প্রধান কারণ 
হেমচজ্জ কোথাও দেশীয় নৈতিক ও পৌরাণিক আদর্শকে খর্ব করেন লাই-বরং কোন কোন 
ক্ষেত্রে আবও মহনীয় কবিষ! তুলিয়াছেণ | স্রেমচন্ত্র তামপিক পশুবলেব বিরাটতা দেখা ইয়াও 
সাত্বিক চিন্তবলের বিরাটতর তা দেখাইতে পাধিয়াছেন। 
হেমচন্্র বৃত্রসংহাধে আমাদের কল্পনাকে মানব-মনের গভীর প্রদেশে লইয়। যাইতে 
পারেন নাই--কিস্তু তাহাকে স্বর্ণ মর্তত বসাতল সমস্ত ঘুবাইতে পারিয়াছেন। কবিব ক্ষেত্র 
অতি বিরাট, কবির কল্পনা! বিরাট, কবিব বচিত পাত্রগুলির চরিস্র বিরাট, আধ্যানবস্ধর 
গৌরবও বিবাট। কবি সমস্তেব মধ্যে একটি সুন্দৰ সামগ্রম্ত রক্ষা করিতে পারিয়াছেন। 
স্বতই কবির রচনায় কোমলতার অভাব আছে--আগাগোডা কঠোরতায় ভরা। এই 
পাধাণটশৈলে ইন্দুমতীটি নির্বঝরিণীব মত। হেমচন্দ্রের অঙ্কিত চথ্ষিতগুলির মধ্যে রমণীচরিক্র- 
গুলিই চমৎকার হইয়াছে। এক শী ছাঁড়া, দেষী দানবী সকলেই অন্তরে মানবী । পুরুধ- 
টরিক্রের মধ্যে বুত্রান্থুর দৈহিক শক্তিতে অভিমানব, ত্যাগের বআদর্শ দর্ধীচি আধ্যাত্মিক 
মহিমায় অতিমানব। 
মেখনাদবধের তুলনার। অপেক্ষাকৃত অল্প হইলেও বৃজসংহারে নাটকীয় ভাব যথেইই 
খাছে। ইহা কতকগুলি দশ্জপটও অতি তুন্ধর। 


দট৮ ব-সাহিত্য-পরিচয় 


.. কুত্রসংহীর কাবাধানির অনেকস্থলই শিথিল, বৈচিত্র্যহীন, গঞ্ঠাক, কিন্তু স্থলে স্থলে 
কর্ধি অপূর্ব সংযদেরও পরিচর পিয়াছেন। সেই সংঘমের ফলে কোন কোন অংশ গাঢ়বন্ধ ও 
কোন কো পংক্তি বসন হইয়া উহিয়াছে। 

এইরূপ কাব্যে যে সুরুচি ও নুনীতির মর্যাদা থাক। ম্বাতাবিক--কবি তাহা ক্ষ! 
করিয়াছেন। প্রেমলীলা দেখাইতে গেলেই আমাদের দেশের কবিরা তরলতা ও চপলত্বার 
পরাকা্ঠ! দেখাঈতেন । হেয১ন্্ এব্ষয়ে সংযম রক্ষ। করিয়া তাহার বিরাট কল্পনার মধ্যাদ 
অক্ষয় বাখিয়াছেন। হেমচন্দ্রেব বুত্রাস্থর উচ্চাভিলাষের স্থবায় মত্--তাহার অন্তান্ত আস্থরিক 
বৃত্তি উহাতেই অব্লুপ্ত। সে শচীকে ধরিয়া আনিতেছে এন্ট্রিলার দাসীত্ররে জন্যঃ অন্ত 
কোন প্রবৃত্তি তাহার মনেও আসিচিতছে ন।। বন্দিণী শচীকে দেখিয়া বৃত্র সসম্রমে সিংহাসন 
ছাড়িয়া উঠিয়া! হ্লাড়াইতেছে। 

তপন্যাই ধে একমাত্র সকল সাফল্য ও সকল বিজয়ের নিদান-_কবি তাহার এই কঠোব 
গ্রকৃতির কাব্যে তাহাই দেখাইয়াছেন। বৃত্র যে স্বর্গ-সিংহাসন পাইয়া তাহা! তপোবলে। 
তাহা অপেক্ষা কঠোরতব তপ না কবিয়া দেখতার1 শ্বর্গরাজ্য পুন্রধিকার করিতে পাবিতেছে 
না। জগতেব সফল সিংহাসনই তপোনভা--অনায়সে লাভ করিলেও পের দ্বারা তাহাকে 
অটল করিয়া লইতে হম়। ন্বর্ম-বাজ্য-লাভের জন্ত ন্বর্াধিকাবীকেও নৃতন করিয়া তপ 
করিতে হইয়াছে । আর কঠোর তপন্থীর আত্মত্যাগেই স্বর্গরাঙ্জেব পুনবধিকার সম্ভব হইযাছে। 
আত্মত্যাগেব ফল বঞ্জধম অমোঘ । দরধীচির হায় ছুইএকজন মহাপুকষের অস্থিদানেই যুগে 
যুগে এক-একটা নির্যাতিত লাঞ্ছিত পদাহত জাতি বাচিয়া যায়। শিষ্যাতন-লাঞ্ছনাভোগ ও 
তপশ্ঠা ।' কবি কাব্যে এ পত্যকেই প্রকট কবিয়াছেন । হেমচন্দ্র কোথাও ম্পইভাবে নৈতিক 
উপদেশ প্রচাব কবেন নাই । তীহার কাব্যের মেরুদগ্ুই নৈতিক ধর্ম | 

পৌরাণিক কাব্যের বিচারে দেবতাদের আধ্য ও দৈত্য-রাক্ষদদের অনধ্য বলিয়া 
একটা ব্যাখ্যা দানের প্রয়াস দেখা যায়। প্রকৃত পক্ষে ভাহা প্রকৃত বাখা নয়। যাহারা 
বিধাতার অনুগ্রহে, ভাগাবলে, জাতিকুলেব আন্থকূল্যে এবং ম্বাভাবিক চবিত্রবণে শ্রে্টত 
লাঁত কবেন তীহারাই দেবতা । আর যাহারা কঠোর বচ্ছ সাধনা ও অধ্যবসায়ের বলে 
অসামান্য শক্তি লাভ করিয়া উদ্ধত, পরগীড়ক ও ভোগসর্বস্থ হইযকা উঠে তাহাবাই অন্বব বা 
রাক্ষল । এ জগতে চিব দিনই এই অন্থবদেরই প্রতুত্ব তয়। কিন্তু এ প্রনুত্ব স্তায়ী হয় না। 
প্রতুত্বের অন্ধ প্রমততাই তাহাদের ধ্বংসের কারণ হয়। পক্ষাস্তরে ঘেবভাঙ্েণীৰ মাঙযদ্দেরও 
চৈতগ্ত হয়, তাহারাঁও গাঁধন! করে, তপগ্তা করে এবং শেষপধ্যন্ত নিজেদের প্র হৃত্ের পুনঃ 
প্রতিষ্ঠা করে | ইহাই “সর্ববাীণ ও সর্বকালীন সত্য। হেয্চন্দ্রেব বুত্রসংহাবের বিচারে 
এই সঙ্যরটিকে মলে রাখিতে হইবে । 

এত গুণ থাকা স্থেও বৃত্রসংহার কেন বর্তমান যুগের পাঠক-দমাজের আদরণীয় হইতেছে 
মা শি কধি তীহীক বিরাট পরিকল্পলাকে রসমূর্ত করিবার উপযুক্ত ভায়া খু'ঁজিগ্তা পান নাই-- 
তিনি যে ভাষায় কাব্যথানি রন করিয়াছেরতাছা লীরস। গঙ্াজক,। বৈচিজাহীন এ 
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অনলঙ্কত। বর্তমান যুগে রবীন্দ্রনাথেব আবির্ভাবের পর কাব্যের বদাদর্শের সহিত 
বচনাশৈলীও পবিবপ্তিত হইয়াছে । সংযত, সংহত, পাবিপাট/ময় গঠন-গৌবব ও 
কলাপ্রী-সৌঠব না! থাকিলে এবুগে কোন কাব্য সমাদৃত হয় নাঁ। কলাকৌশলের 
চাতুধ্য ও গঠন-সৌষ্টবেব অভাবে বৃত্রসংহাব বর্তমানযুগে বালুকা-প্রান্তরের মধ্যে 
পিরামিড হইয়া জাড়াইয়। আছে-বমুনাতীবের তাজমহল হইয়া উঠতে পাবে নাছ 
কবি যদি এই কাব্যখানিকে নাট্যাকাবে লিখিতেন, এমন কি, গঞ্ভেও লিখিতেন, 
তাহা হইলে হয়ত ইহার আদর হইত। কাব্যে পাঠক অনেক কিছু চায়, বুত্রসংহাব কাব্য- 
অভিধ। লষ্টভ করিয়া পাঠকের সর্ধবিধ আকাঙ্ক্ষা নিবৃত্ত কবিতে পারে নাই । বুব্রসংহারে 
বহু সম্পদ গ্রচ্ছন্ন আছে, ইহার অনেক কিছু দিবাবও আছে, কিন্তু দানের পাত্রকে আকর্ষণ 
করিবার শক্তি ইহার নাই। 

গত শতাব্দীর কাব্যবিচারকগণ কবিত।র মধ্যে রস খুঁজিতেন না, কলাকৌশলেব 
দিকেও দৃষ্টি বাখিতেন না--তীহারা কেবল দেখিতেন হৃদয়ের অনুভূতির প্রকাশ হইয়াছে 
কিনা। আজকালকার কাবাবিচারে যে অন্থভূতিকে কাব্যের উপকরণ হ্ববপ মনে কব হয়- 
তাহাকেই সেকালে কাব্যের উদ্দিষ্ট বস্ত মনে করা হইত । সেজন্য হেম্ঙ্ একজন ম্হাকবি 
আখ্য! পাইয়াছিলেন। কাব্যের ষে প্রধান উপকরণ--গন্ীব অনুভ্ৃতি,-জেমচন্দ্রেব বচনায় 
তাহা গুচুবই ছিল। মেই অঙ্গুভূতিব প্রকাশ সম্বন্ধে হেমচন্দ্র আদৌ সতর্ক ছিলেন না,--ষে 
কোন ভাষায় ষে কে'ন ভাবে ষে কোন ভঙ্গীতে তাহাকে প্রকাশ করিয়ই নিশ্চিস্ত হইতেন। 
তাহাতে পাঠকমাধারণের টোন আপত্তি ছিল না,--পাঠক-সাঁধারণ অন্ুভূতিব ছদ্দৌবদ্ধ 
প্রকাশ মাজকেই কবিতা বলিয়া ঘনে কবিত, এজগ্য হেমচন্দ্রে কোন সতকতার প্রয়োজনই হয় 
নাই। তাহা ছাড়া, হেমচন্দ্র গতধুগেব জনসাধাবণেব প্রত্তিনিধিই ছিছুলন--পাঠক-সাধাবণের 
রুটি, প্রতি ও বলবোধের আদর্শের পরিবর্তন বা শ্রীবৃদ্ধি-নাধনের জন্য লেখনী বেশ নাই । 
তাহাদের রুচিপ্রবৃত্তি ইত্যাদ্িব অনুসবন কবিয়া্ঈ তিনি কাব্য রচণ1 কবিয়া গিয়াছেন। 
এই অন্থই তিনি লোককাপ্ত কবি হইতে পাখিয়াছিলেন। দেশের লোক নিজেদেব আশা, 
আকাজ্ষা, অনুভূতি, ভাবচিন্তা ইত্যাি সমন্তকেই তাহাব কাব্য প্রতিবিদ্বিত দেখিয় বড়ই 
আনন্দ লভ কবিভ। তাই একজন সমালোচক বলিয়াছেন - 

“হেমচন্দ্রেব অনুভ়তির অভাব ছি” না কিন্ত তিনি জানিতেন না-অন্ুভূতিকে 
সরস, শোভন, কপাশৃঙ্খলায় সুগঠন কপবৈচিত্ো, সংঘত ভাষাষ ও চিত্তাকর্ষক ভঙ্গীতে 
প্রকাশ দান করিতে না পাখিলে সসাহিত্য হইয়া উঠে না। অন্ুভূতিব উচ্ছ্ভাসকেও তিনি 
যত করিবার চেষ্টা করেন নাই--ছন্দ, মিল, পদবিগ্ভাঁস, অলঙ্কাবপ্রযষোগ কোনটাব দিকেই 
সতর্ক হন নাই--কাব্যের বহিরঙ্গের সৌষ্ঠব স'পাঁদনেৰ যে প্রয়ো্ন আছে ইহা তিনি নিজেও 
জানিতেন না--তখনকার বিচারপদ্ধতি হইতেও তিনি পান নাই--হখনকাব সমালোৌচকরাও 
তাহ! বলে নাই।* 

আর একটি কথ] তাহার মনে উদিত হয় নাই । রচনাকে রসঘন করিবারই কথা, - 


৬৯০ ব্গ-সাহিষ্য-পরিচ 


রচনার মধ্যেই আঁপনার মূধ বক্তব্যের টীকা দিবার কথা নহে। তখনকার সাধারণ পাঠক 
কবিতার মধোই কবিতার বিশদ ব্যাখ্যা পাইয়া খুশী হইত--এবং সাধুবাদ দিত.। সেই 
সাধুবাদে উৎসাহিত হইয়া হেমচআ রচনাবীতির পরিবর্তন কক্নে নাই। হেষচজ 
জনমাধার্ণের জগ্ত লিখিয়াছেন, রস সমাজের জন্য লেখেন নাই। তাই তাছার কাবা গত 
যুগের জনসাধারণকে প্রীতিদান করিলেও সম্ভবতঃ নিত্কালের বস্তু হইয়া খাঁকিবে না। 
জনসাধারণ পরিবর্তনমীল-- তাই ভয় হয়, আগামী যুগের জনসাধারণ হয়ত ধ কাব্যের কোন 
আদরই করিবে না। 

হে্মচজ্দ্রের ভাষায় ওজশ্বিত। ছিল।-দেশাহুরাঁগমূলক কবিতাগুলিতে তাঙার প্রমাণ 
পাওয়|! যায়। তীহার কল্পনা যে উদার ও সবলতা ছিল তাহ! কেবল তাহার 'বু্তসংহার' 
নয়, 'দশমহাবিগ্ভাতেও, তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। 

হেমচন্জের প্রথম কাব্যগ্রন্থ চিন্তাতরঙ্গিণী। উ্কার মধো কবিত্বের কোন বালাই 
নাই। ছ্িতীয় কাব্য--বীরবাহু-কাব্য। ইহ! একজন দেশভন্ত বীরের জীবন-কাহিনী | 
উপাখ্যানটি কাল্পনিক-_রাজপুত বীব-গাথার অনুকরণে রচিত। এই গ্রন্থে তিনি প্রথম 
দ্েশতক্তি প্রচার করেন। ইহার রচণা-ভঙ্গী মঙ্গলকাব্যকারদের অন্ুষ্থতি। 

হেমচন্ত্রে একখানি কাধ্েৰ নাম আশা-কানন। ইহা একখানি গৃঢাঙ্গরূপক 
(91162071091) কাব্য । হেমচন্ত্র ভূমিকায় বলিয়ানেন_-“মানবজাতির প্রকৃতিগত 
্রবৃততিসকল প্রত্যঙ্ষীভূত করাই ইহার উদ্দেস্ট।” কবির উদ্দেশ্য সফল হইয়াছে । রসস্থ 
কবির উদ্দিষ্ট ছিল নাঁঁ-কাজেই ইহা সংকাব্যের মধ্যাদা লাভ করে নাই। ইংরাজিতে 
এইক্ষপ গৃাঙ্গরূপক রচনা ব্যানিয়ানের 211210105 7200£7653 1 

অক্ষয়কুমার দত্ত শ্বপ্নদর্শন বলিয়া এই ধরণের গন্ঘ নিবন্ধ লিখিয়াছিলেন। বাঙ্গালা 
সাহিত্যে হেমচন্ত্র এই শ্রেণীর কাব্য প্রথম লেখেন? ববীন্দ্রনাথের হাতে এই শ্রেণী 
রচন! নাট্যাকাবে অপূর্ব রসরূপ ধরিয়াছে। 

হেমচঞ্জের আর একথানি কাব্য ছায়াময়ী। এই কাব্যখানি ইতালীর কবি দাসত্তের 
ভিভাইন কমেডিয়া নামক কাবো]র অনুকরণে রচিত। বলা বাহুল্য, ইহা এ গ্রন্থের অনুবাদ 
নয়। দা্ডে বর্গ, নরক, পরলোক ইত্যাদির বর্ণনা! করিয়াছেন-_-হেমচন্দ্রও তাহাই করিয়াছেন 
কিন্ধু ্ী্ীয় তাবে নয়_হিন্ু ভাবে। হেমচন্ের কষ্পনা যে অপার্থিব কল্পনা-সষ্ট লোক” 
পোকাস্তরে পরিজম্ণ করিতে ভালবাসিত, এই কাব্যে তাহার প্রথম পরিচয় পাওয়া।যায়। 

হেমচক্রের আর একখানি কবিতাপুস্তক চিতু-বিকাশ। কবি যখন শেষ জীবনে 

দৃরটি-শ্তি হারাইয়া সম্ভানত্রশাসনে দারুণ ছুঃখের মধ্যে জীধন ঘাপন করিতেছিলেন-সেই 
সময়ে তিনি এই কবিতাগুলি রচনা করেন। এই কবিতাগুধিতে কবির হৃদয়ের ঃ 
বেদন! রূপ লাভ করিয়াছে । কবিতাগুলি প্রধানত বিভ্ালয়ের ছান্্রগণের পাঠয়পে' 

আর একখালি খ্রস্থ ঈপনহাবিদ্কা। ইহা একটি কু কাবা, কিছু এই কাযো 
হেমচঞ়োর কমনার বিশালত। ও আধ্যািক টির ময় হইনাছে'। ইহাতে হেম্চশ্ 
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প্রচলিত: ছন্দ ত্যাগ করিম হুশ্থদীর্ঘমাত্ায় প্রাকৃত ভাষার ছন্দ প্রয়োগ করিয়াছেন--তাহীতে 
উনবিংশ. শতাব্দীর ছন্দোলোকে একটা বৈচিত্রের স্থষ্টি হইয়াছে । রসের দিক হইতে ইহার 
প্রথম তুইটি কবিত1 চমৎকার । 
কৈলান অন্ধরময় তারাস্ুর্ধ্য অনুদ্য ক্ষণকালে নিবিপ সকল। 
তমশ্ছন দিগাকাশ কেবলি করে উল্লাস নীলকণের কঠের গরল। 

ইত্যাদি প্রথম শ্রেনীক কবির উপযুক্ত। 

ইহা ছাড়া, যদি দশমহাবিগ্ঠীর ব্যঙ্গার্থ কলন! কর! যায় তাহ হইলে এ কাব্যের মর্ধ্যাদা 
ঢের বাড়িফা যায়। 

সতী দেহত্যাগ করিয়াছেন--চরাচর শঙ্করের সঙ্গে কাদিয়া আকুস। ইহ। অবিষ্তার মোহ 
ছাড়। আর কিছুই নয়। মহাশক্তির কি মৃত্যু আছে? শক্তি রূপ হইতে বপান্তর গ্রহণ 
করিতে পারে--কখনও ধ্বংস পায় না। পে শক্তি কখনও রুদ্রক্ূপে, কখনও শান্তরূপে প্রকাশ 
পায়। যে শাক্ত উচ্দুতখল হইরা ধ্বংসমাধন করে-সেই শক্কিই নিক্গ্ত্রিত হইয়া জীবের মঙ্গল 
সাধন করে-_-তাহা নিক্ষি্ হইয়। জড় ছানা বরোধকতা, ঘনতাব রূপে সংহত হইয়া রহে। 

[ ইউরোপীয় বিজ্ঞানের 09715679010 820 020501109100 01 1217612চ, 
[10660 2১০612681] ইত্যাদি তেদে 721)011৮%র বিভিন্ন বূপ ইত্যাদির কথ স্মকব্য | ] ্‌ 

দশমহাবিষ্ভার এক একটি বিদ্য। মহাশক্ষির এক একটি বূপেপই রূপক মাত্র । গীতার 
বিশ্বরূপ-দর্শনও এই দশমহাবিগ্ার প্রকটন একই উদ্দেশে পর্িকলিত বলা যাইতে পারে । 
ছুই-ই শোক-মোহের মাথা বা অবিগ্যার জাল ছেদনের জন্ত। হেমচজ্্র মচেতন ভাবে এই 
সত্যটিকে যদি ফুটাইতেন তাহ। হইলে সোনায় সোহাগ! হইত | 

হেমচন্দ্রের কিবিতাবলীর” কবিতাগুলি আও সমাদৃত হইয়া থাকে । সর্বাঙহদ্দর 
না হইলেও এই কবিতাগুণিই (মাইকেলের ২৪ টি কবিতা বাদ দিলে) বঙ্গগাহিত্যে এক 
নৃতন ধারার স্ুত্রপাত করিয়াছে । এই শ্রেণীর গীতিকখিতা পূর্বে কেহই লে:খন নাই। 
ছন্দে বাগ্মিতা প্রকাশ হইলেও ভারত-ভিক্ষার শ্তার কবিতা বঙ্গনাহিতো প্রথম । তক্ষণ 
রবীন্দ্রনাথের রচনা হ্েমচক্ত্রের কবিতাখলীর প্রভাব লক্ষিত হয়। যাহাকে খাঁটি লিরিক 
বলে হয়ত এগুলি তাহা নয়__মুক্তা না! হইলেও এগুলি শুক্তি বটে! এইগুপি হইতেই 
সাহিত্যের বঙ্গোপসাগরে মুক্তা ফলিয়াছে। 

হেমন্তের কল্পনার যেরূপ মহিমা ছিল--তীহার ভাষা তহপষোগিনী ছিল না। সম্পূর্ণ 
ভাবগ্চোতক শব্দের জন্য তিনি পরিশ্রম করেন নাই । পাঠক-সাধারণের পক্ষ হইতে মে দাবি 
থাকিলে হয়ত তাহা করিতেন। পাঠক-গোঠীর পক্ষ হইতে সে দাবিও ছিলনা 1. 

বক্তব্যকে কি কৌশলে সাজাইলে কিরূপ কলাষ্মণ্ডিত করিয়া প্রকাশ করিলে, কিক্ুপ 

আলক্কারিক সৌষ্ঠধের স্থঙি করিতে পারিলে, ছন্দোবন্ধের কিব্ধপ প্রসাধন করিলে বক্তব্য শুধু 
জোরালে। নয়, খোরালো ও রসালো হয়--তাহ। তিনি জানিতেন না। স্থলে স্থলে ভাবাবেগের 
সংবমেরও অভাব হইয়াছে । ছন্দোমিলের পারিপাট/ সাধনে তিনি কোন হই করেন নাই। 


5৫২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


51061169য় 31181] কবিতার তিনি একটি অঙ্গবাদ করিয়াছিলেন । এই অন্বাদেই 
ডাবের সহিত ছন্দের সামঞ্জস্য সাধনে তীহার অক্ষমতা! প্রমাণিত হইয়াছে । শেলীর কবিতার 
অপূর্ব প্রক্কাশ-ভঙ্গীর কুৃতিত তিনি বদি উপন্নন্ধি করিতেন, তাহা! হইলে হয় তাহার অনুবাদ 
করিবার চেষ্টা করিয়া শেলীর প্রতি অবিচার করিতেন না, নয়ত বঙ্গতাষায় একটি টমংকার, 
কবিতা আমবা পাইতে পারিতাঁম। প্রকাশ-ভঙ্গীব অপূর্বতাই যে কাব্যের অধিকাংশ,__ 
ভাবের বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্ট্য যতই থাকুক, তাহার প্রকাশ মদি কলাই্রীপম্মত না হয় তাহা 
হইলে তাহাকে যে কোন ছন্দে ও ভাষায় প্রকাশ দান কবিলেই ষে কাব্য হয় না, একথা তিনি 
উপলব্ধি কবিতেন না । অনুভূতি যদি গভীব, সত্য ও অকপট হয় তাহ! হইলেভাহা স্বতই 
একটা বস তঙ্গার মধ্য দিয়া আত্ম গ্রকাশ করে। অনেক ক্ষেতে ষে হেমগন্দ্রের রচন! 
কাব্যাংশে উত্ক্ই হইয়াছে, তাহার কাবণ উহাই। ইহা কবির অজ্ঞাতসারেই ঘটিয়া গিয়াছে । 
বরং কবি যেখানে সম্পূর্ণ সঙ্ঞান_-সেখানে কাব্য হীণাি ও অপকৃষ্ট। 
হেমচন্দ্র'মশ লঘু ভ্রিপপীব ছন্দে অনেক সমঘ ৪টি ৬টি পর্যান্ত অস্করা ঘোগ কনিপতন-- 
সঙ্গীতের দিক হইতে ইহা যে অসঙ্গত ভাতা তিনি বুঝিঙেন না। দীর্ঘ ভ্তিপদী ছন্দ ষাহ। 
ভারতচন্ত্র এমন কি রঙ্গলালেবর খচনাতেও অনবগ্যকপে পবিস্ষুট হইক্ানছ--হ্মচন্দ্রেৰ রচনার 
তাহা দীর্ঘ তব হইয়া মাধুর্য হাবাইয়!ছে | 
লঘুরিপদণ ছন্দও ভেমচন্ছ্েব হাতে যুক্তাফন বাহুল্যে ও পদবিশ্ত সব দে ষে শ্রাতমবুব 
হয় নাই, অথচ তীতার সামসময়িক কবি বিহাবীলালেব কাব্য তাহা চমংকাব লমিষান্ছে | 
অধি্রাক্ষর ছন্দেব বলিষ্ঠত! ও কৌশল কোথার তাহা হেমচন্ত্র ধবিতে পাবেন নাই। 
কহিলা “হে দেবদূত স্ুুসান্দশবহ, 
তোমার বাবত! নিত্য যন্গপ-দায়িনী, 
শীত্র যাও দেবগণ এখন যেখানে 
কহগে তাদেরে দৃত এই সথবারতা । 
কুমেরু পর্বতে ইজ পূজা সাঙ্গ কবি; 
ধ্যান ভাঙ্ি এত দিনে হইণ জাগ্রত, 
নিষতি প্রসন্ন তাবে হইলে সাক্ষাৎ 
করিল! বিদিত বুত্র-বিনাশ যেরূপে। 
ইহা মিলহীন পয়াব ছাড়! কিছুই নয়--মিলহাবা হইয়া! ইঞ্ছা পয়ার হইতেও নিকুষ্টতর। 
মাইকেলের ছান্দেব ছুর্বলতাটুকু হেমচন্দ্র গ্রহণ করিয়াছিলেন--সবলতা এডাইয়া গিয়াছেন। 
ভুসন্রেশবহ' “স্থবাবতাঃ ইতাদধি শব প্রয়োগ হুর্বলত? মীন্। কেবল বৃত্র সংহারের শেষ 
দৃশ্বটির ছন্বোগৌরব মাহকেলের মতই অপূর্ব হইয়া! উঠ্রিয়াছে। 
মিলের তুর্বগতা ও শিখিলত হের্চক্রের আর একটি দোষ। হ্মচজ্্র মুহমূনহঃ 
জিয়া-বিভুক্তিরই মিপ দিতেম। ক্রিয়া বিশুক্তির মিল--মিলই নয় | 


বীনা 





রি 
নবীনচন্দ্র 'স৪4110৯ 

আমাদের প্রাচীন সাহিত্যে দেবতা মহিম! প্রচারই ছিল প্রধান উপজীবা। দেবতার 
মহিমা প্রচার করিতে গিষ। প্র।টীন কবিগণ মনুষ্যত্বের মহিমা খর্ব করিয়াছেন। দেবতার 
মহিম! প্রচার করিতে গিয়া! তাহাদের চরিত্রে কবিরা মানবতা আরোপ করিয়াছেন । তাহাদের 
এই মানবতার শাদর্ণ ছিল খর্ব, তাহাব ফলে ধাহাদের মহিষ! তাহারা প্রচার করিয়াছেন 
তাহাদিগকেও খর্ধব করিমাছেন। তাহাদের কাব্যে মনুত্যত্ব ও দেবত্ব ছুইএর আদর্শই খর্ব 
হইয়াছে । প্রাচীন সাহিত্যে এক গোবক্ষনাথ ও ডাদসদাগরে যন্য্যত্থের উচ্চ আদর্শ দেখিতে 
পাই। গোরক্ষনাথ সিদ্ধপুরুষ, বৌদ্ধতম্বের সাধক | টাদসদাগর হিন্দু মহাপুরুষ । এই 
চাদ সদাগরের পূর্ণ মনুস্তাত্থের মর্ধ্যাদাও মনসাব ভাসানের কবি শেষ পধ্যন্ত রক্ষা করেন নাই। 

আমাদের দেশের সাহিত্যে পাশ্চাত্য প্রভাব সঞ্চারিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে মনুষ্যতের 
মর্ধ্যাদাও কাব্যে প্রধান স্থান লাভ করিল। মাইকেলের মেঘনাদবধেই আমরা এই আদর্শ 
প্রথম লাভ কবিলাম। মাইকেলের রাবণ ও ইন্দ্রজিৎ রাক্ষদ নয়, মানুষই | মহইিকেলের 
মনুষ্যত্বের আদর্শের সহিত অবশ্য আখাদের ভারতীয় আদর্শের মিল হইবে না--পরবস্তী কবিদের 
আদর্শেরও মিল হইবে না। ঘাঁইকেল পশ্তবলে পরাক্রাস্ত, তেজ ্বী, মুত্াভম়জিৎ বীরপুরুষকেই 
আদর্শ মাঁচুষ মনে করিয়াছেন । 

হেমচত্ মাইকেলেব কল্পিত আদশকে শ্রেঠ মনে কবেন নাই। তাই তাহার বৃত্র দানবই 
থাকি গিয়াছে - ইজ দেব গাই থাকিয়া গিয়াছে । দধীচিকেই আদর্শ মাচুষ রূপে তিনি গ্রতিষিত 
কবিয়াছেন। আত্মন্্যা মহ।তপন্বী দধীচির কাছে, ইন্ত্র ও বুত্র ছুইই স্লান। ইহা ছাড়া, 
হেমচন্দ্র ব্রসংহাবেব চবিত্রাঙ্থনে আদ নাবীত্বেবও প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন । 

বঙ্কিমচন্দ্র তীহার উপন্যাসগুলির মধ্যে মনুম্তত্বের উচ্চাদর্শ নানাভাবে উপন্ত্ত করিধার 
চেষ্ট। কবিম়াছেন। ইহা তাহার অনুশীলন মাত্র। এঁতিহাদিক জগতে পূর্ণ মনুত্যান্থের আদর্শ 
না পাইয়া ঠিনি মহাভাবত অন্ধপন্ধীন করিয়াছেন এবং উপন্যাসের ক্ষেত্র ত্যাগ করিয়া আদর্শ 
মহাপুরুষেব মহিমাকীর্ভনের জন্য তিনি প্রবন্ধের আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন । শ্রীককেই 
মন্ুস্যতের পূর্ণাদর্শৰপে প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টা কবিয়াছেন বঙ্কিম গঞ্ে--নবীনচক্্র পদ্ঘে। 
নবীনচন্দ্রেব কাব কেবল আদশ” প্রতিঠিত হয় নাই--তাহা আীবস্ত হইয়া উঠিয়াছে। 
নবীনচন্জ শ্রীক্চের আদর্শ মনুয্যত্কে জীবনধন্মের নানা বৈচিত্র্য, নানা লীলারহস্ত ও আন-ভক্তি- 
কশ্মের সাধল-পথের মধ্য দিয়া ক্রমোস্মেষের স্তরে স্তরে বিকশিত করিয়! তুলিয়াছেন। ইহাই 
নবীনচজ্জের-সর্ধবপ্রধান কৰি-কশ্বা। এই অবদানে নবীনচজ্্র এক হিসাবে মাইকেল, হেমচন্তর, 
বঙ্ধিমচন্ত্র এই তিন গনকেই অতিক্রম করিয়াছেন । 

বঙ্ষিমচন্দের শ্রীহঞ্চ-চররিত্র-প্রীতিষ্ঠায় কল্পনার অবসর নাই । ম্হাভারতে শ্রীকৃ্ণকে 

৯৯ 
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যেভাষে পাইয়াছেন-তিনি সেই ভাবেই উপস্থাপিত করিয়াছেন! তিনি কেবল পরস্পর- 
বিসংবাদী তথাগুপির মধ্যে গ্রাতিকূল তথ্যগুলিকে পরিহার করিয়াছেন এবং শ্রীকৃষ-চরিত্রের 
উচ্চাদশের সহিত অনমঞ্জন তথ্যগুলিকেও অবিশ্বান্ত বলিগ্না তিনি ত্যাগ করিয়াছেন। বর্ষিমচ্র 
এখানে কণাকোবিদ অস্তা নহেন-যুক্তি-সমাশ্রয়ী বিচারক ও সমালে'চক। নবীন্চন্্র ভক্তববি 
ও বসশষ্টা--তিনি কেবল পৌরাণিক তথ্যের উপরই শির্ভব করেন নাই--তিনি কল্পনার প্রচুর 
সহায়তা গ্রহণ করিয়াছেন এবং “আপন মনের মাধুরী মিশাইয়া? প্রীকুষ্ণ-চরিত্রকে ভাঙ্গিয] 
গড়িমাছেন। নবীনচন্দ্রকে বেশি শাস্ত্র ঘাটাঘাটি কবিতে হয় নাই । নবীনচন্্র ভক্তির দৃষ্টিতে 
শরকৃষ্ণ চরিজ্রকে পূর্ণ শ্ভাবে দ্বেখিয়াছেন। কুরুক্ষেত্র কাব্যে ভিনি বলিয়াছেন*- 
জ্ঞান পদে পদে পতঙ্গের মত যেখানে যাইতে চাষ, 
তক্কি-বিহঙ্গিনী উধাও সেখানে উচ্দ্রাসে উড়িয়া যাষ | 

নবীন5ন্ত্বে “কুকুক্ষে রর রৈবতক প্রগাল তিনথানি কাবা মিলাই 1 একখানি মহাকাবা। মহা 
কাব্যর বাধাধবী নিন্বমঞ্চশিব সহিত মেঘলাদবধের মিল হয় না -নখীনচন্দ্রের শ্রীরুষ্মঙ্গ - 
কাবোরও মিল হ্মন]--তবু এইগুপিকে আমবা মহাকাবা না হউক মৃহাকবিত। 
বলিতে পারি। নবীনচন্দ্রেব শ্ীকৃষঞ্খমঙ্গলকাব্যে মহাক বর একটা লক্ষণ অন্ততঃ 
অবিসংবাদিত রূপে বিদ্যমান--একট বিরাট মহাপুকষেব জীবন এই কাবেৰ উপজীব্য । 
কেব্ন তাহাই নয়--এই কাব্যেব সহিত একটি বিরাট দেশের জাতীধ জীবনেরও 
ক্ছি সংধোগ আছে। মেধনাদবধ কাব্যের গ্যায় এই কাখ্যেও গীতিপর্থ (15002 
৪16111617) প্রবল । কিন্তু গতিধন্মই এই মহাঁকবিতাব সর্বন্থ ঈয়-ইহীতে জাতী 
গুন্ব সমন্যাব স্থান হইগ্ভাছে রাজনীতি, সমাজনীতি, গাহস্থানীতি এমনকি দাম্পত্যনীতির 
অনেক বস্তস্ত ইহার অক্পুন্ট কবিয়াছে। ইহাতে অপহত, ভেদধুদিব দ বা উপদ্রুত, 
সদাবিবদমান দেশে একটা মহাঞজাতি-গঠনের পবিকল্পনা আছে। করি এখানে 
মহাভারতের বহু তথোব বর্তমান যুগোপযোগী অধিবাখান (111/910)11451911) দিয়াছেন, 
আবার বর্তমান যুগের বু সনন্তাকেও তিনি কোন-না কোন পৌবাণিক ক্ষীণস্থত্র অবলম্বন 
করিয়া মহাভারতীম় যুগের পরিবেষ্টনীতে মমারোপিত করিয়াছেন । 

এক্জম্ত তিনি কেবল পৌরাণিক চরিত্রগুলি লইয়াই তুষ্ট ভন নাই--বর্তমান ুব্গর মছুনা- 
ভূমিতে রচিত একাবিক নৃতন নৃতন চরিত্র তাহার কাব্যে প্রবর্তিত করিয়াছেন এবং পৌরাণিক 
চরিত্রগুলিকে নবভাবে ভাঙ্গিয়া গড়িঘাছেন | যে সকপ দ্বন্দের দ্বারা নবীনচন্দ্রের কাব্যের 
আখ্যানবস্ত পরিপুঠি লাভ করিয়াছে সে সকল দ্বন্ঘ নবীশচন্দ্রের মনগড়া নয়--সপ্তপি কেবল 
ভারতীয় নয়--সার্বভৌম, সর্বকালীন। আর্য অনার্ধ্ের ঘন্ঘই হউক, ব্রাহ্মণ-কর্তের ছম্দই হউক, 
নাঁমাজিক বা! গাহস্্য সংস্কারেব সহিত জীবন সভ্য ও প্রেমের খন্বই হউক, ভক্কিমার্গের সহিত 
জ্ঞানমার্গের স্বদ্দই হউক, অহিংসাত্মক রস্‌ ধর্ধের সহিত হিংসাজ্ুক শৌধ্য-ধর্দেরই স্বন্ঘ হউক, 
বরণীশ্রমধর্শের সহিত মর্ধাশমধর্শের ছন্বই ইউক, সুকুমার হাদয়-বৃত্তির সহিত রা কর্তৃব্যবোধের ঘন্দই 
হউক--সকল ছন্বেরই সার্বঞ্জনীনত! আছে | হন্দসংঘর্ষের এই মানপ-কুকক্ষেঅই নবীনচজের 


বর্গ-লাহিস্য-পরিচয় ১৫৫ 


কাধ্যকে মহাকাব্যের পর্যায়ে উন্নীত করিয়াছে । শ্রীকঞ্চের জীবনে সত্যের সহিত স্বপ্ধজের 
যে ঘন্ব কবি দেখাইস়ছেন, তাহাতে গীতিকাব্যর বিশ্বজনীন আবেদন দেশকালের সীমা 
অতিক্রম করিয়া উঠিয়াছে। হদয়াবেগের আতিশযা একদিকে কবির কাব কলা চাতুর্ষ্যের 
হানিকর হইয়্াছে-ক্িস্ক অন্যদিকে হা বহু ছন্নমন্তা ও তত্বতথোর কঙ্কান-মালাকে রসলাবণো 
আচ্ছন্ন ও মণ্ডিত করিয়াছে । 
জাতিভেদ, ধর্মভেদ, রাজ্যভেদ, সাম্প্রদায়িক ভেদ ইত্যাদি বনু ভেদে খণ্ডিত বিচ্ছিন্ন 
অধঃপতিত জাতির জন্য ববির উদ্বেগের সীমা ছিল না। কবি শুধু এই উদ্বেগের 
প্রকাশ করিয়া ক্ষান্ত হ'ন নাই। ইহার কাল্ণ নির্দেশ ও সমাধান সম্পর্কে যে উৎকণা তিনি 
অন্থুতব করিয়াছেন তাহা ত্রাহার কাব্যে উচ্ছ্বপিত বাগ্সিতার রূপ ধরিয়াছে । কাব্যের দিক 
হইতে ইহ1 এরশ্ব্ধ্য বাডার নাই--কিন্ু সেই সঙ্গে তিনি হতাশ্বাস জাতিকে যে আশার বাণী 
শুনাইয়াছেন--তাহা কাব্যের দিক হইতেও ব্যর্থ হয় নাই ! 
বৈবতক হইতে প্রভাসের শেষপব্যস্ত শ্রীকুষ্ণচরিত্রের যে স্থুসঙ্গত ধারাবাহিকতা 
আছে--তাহাই তিনখানি কাবকে একটি অখণ্ড কাব্যে পরিণত করিয়াছে । মানবজীবনের 
চিরস্তন ধারার সঙ্গে ইহ। অভিন্ন। রৈবতকে লীলার জীবন-_কুরুক্ষেত্রে কন্মজীবন-_ দাক্ণ 
জীবন-সংগ্রাম--ঞভাসে বৈরাগোর জীব্ন। অলঙ্কার-শান্টে যাহাকে শাস্তরস বলে--প্রভাসে 
তাহারই আঁডব্য,ক্ত। প্রভাসের উত্সবে টৈরাগ), ব্যসনেও বৈরাগ্য । শাস্তরস সকল 
রসের শেষ পরিণতি । রৈবতক কুরুক্ষেত্রের নান! রসের লীলা-বৈচিত্র্য, প্রভাসের সমুদ্্রতীরেকর 
মহামহিমময় আবেষ্টনীর মধ্যে বিশ্রাম লাভ করিয়াছে । ভক্তবৈষ্ণৰ নবীনচন্জ্র জ্ঞানকম্মের 
চরম পরিণতি দ্রেখাইয়াছেন-_গ্রেমে। প্রভাসের শেষ আট পংক্তি-- 
পাহয়াছি শোকে শান্তি পাইয়াছি ছুংখে সুখ । 
প্রেমে ঝরিয়াছে নেত্র, প্রেমে ভরিয়াছে পুক ॥ 
ফ্লিয়াছে বহু আশা, ফলে নাই বহু আর। 
বাহয়াছি এজাবন আশার ও নিরাশার। 
গীত শেষ অপরাহে সন্ধ্যা অপিতেছে ধীরে, 
বসি ধ্যানমগ্ন এই জীবন-প্রভাসতীরে, 
সূমুখে অজ্ঞাত সিন্ধু, ভাসে কৃষ্ণ পদতরী, 
এই তীরে সন্ধ্যা, উষ। অগ্ঠ তার মুদ্ধকরী । 
মাইকেল ও হেমচন্দ্রের কল্পনা আবাস্তব ন্বর্গ মর্ত্য রসাতল পরিভ্রমণ কবিয়াছে-নবীনচন্দজ্রের 
কল্পনা এই বাস্তব পৃথিবীতেই বিচরণ করিয়াছে । সেন নবীনচক্জ্রের কাব্যে আমর! বিরাট 
নদ-নদী ও সমুদ্র, পর্বত, অরণ্য. রণক্ষেত্রের চমতকার বর্ণনা পাই। সমুদ্রের অমীমাঃ মহিমা 
ও নীলিমাকে নবীনচন্দ্র রস-দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন--রস-দৃ্িতে দেখিয়া! প্রক্কাতির মহিমা ও 
মাধুধ্য উপলব্ধি বিষয়ে নবীনচশ্্র রবীন্দ্রনাথের অগ্রদূত । 
শেষ পধ্যত্ত এই তিন্খানি কাব্য পড়িলে মনে হয়-ইহা কাব্য-না ধর্টগুতক 
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বগ। বাছলা, ইহা ধর্দপুণ্তক ও কাব্য দুই-ই । মাইকেল বঙ্গের কাধ্য-সাহিত্যকে ধর্দের আশ্রয় 
হইত মুক্ত করিযাছিলেন। তাহার ব্রজাঙ্গনার সঙ্গেও ধর্ধের সব্বন্ধ নাই। বা্জালাক্গ প্রাচীন 
ধারা হেমচস্্র একেবারে ভুলিতে পারেন লাই--ধশমহাবিদ্তা লিখিয়। ধার! বক্ষ। করিয়াছিলেন । 
নবীনচন্দ্র প্রথমে ভাবিয়াছিলেন--ধর্শকে এডাইয়া কাব্য রচনা! করিষেন। কিন্তু শেষ 
পর্যন্ত তিনি ধর্দকে জাশ্রয় করিয়াই আত্মস্থ হইলেন। বাঙলার নিজন্ব ধার! লুণ্ড হইবার 
নয়--অহিন্দু মাইকেল কবিধর্মবেই প্রাধান্য দিয় তাহাতে বাধা দিলেন, কিস্তু তাহার বিলোপ 
সাধন করিতে পারিলেন না। নবীনচন্ত্র এক হিমাবে প্রকারাস্তরে মঙ্গলকাব্যের ধারারই কৰি। 
বর্তমান যুগে ধারার রূপ বদল হইয়ছে--নবীনচন্তরেক্ঠ দেবতা অবাস্তব ভক্ত-বাগ্থাপূরণ-কারী 
পৃজা-লুন্ধ দেবত। নয়--বাস্তব মানবই মহামানব হইয়! দেবস্ব লাভ করিয়াছেন । বর্তমান ধুগের 
শিক্ষার্দীক্ষা ও সাহিত্যের আদর্শ বঙ্গের চিরস্তন ধারার রূপ পরিবর্তন করিয়াছে । 

নবীনচন্দ্রের শ্রীকষচমঙ্গল-কাব্যের পরই উল্লেখযোগ্য রচনা, পলাশীব যুদ্ধ। এঁতিহাসিক 
কাব্য ও এতিহাসিক নাট্য রচনার পদ্ধতি পূর্বেই প্রবন্তিত হইয়াছিল। কিন্তু বাঙ্গালার 
ইতিহাস লইয়া কাব্-রচন! ইহাই প্রথম ও শেষ। পলাশীর যুদ্ধেব পর বাঙ্গলার ইতিহাস 
লইস্া বহু নাট্য রচিত হইয়াছে--কিন্ত কোন কাবা বচিত হ্য় নাই। বাজপুতনার ইতিহাসের 
সহিত আমাদের প্রাণের যোগ নাই--বাঙ্গালার ইতিহাসের সঙ্গেই অবশ্ত সে যোগ আমাদের 
আছে। বিশেষতঃ পলাশীর যুদ্ধের বিষয়বস্ত বাঙলার ভাগ্য-বিপধ্যয়েব ইতিহ'ম। ইহাব 
ফলে স্বদেশের প্রতি কবির মনের গভীর গ্রীতি এই কাব্যে জলম্ত ও জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। 
বাঙ্গালী পাঠকের মনতও ইহ! সহজে স্পর্শ করিয়াছে । এক সময়ে নবীনচন্দ্রের কবিখ্যাতি 
পলাশীর যুদ্ধের দ্বারাই প্রতিষ্ঠিত হয় । আজিও অনেকের মতে ইহাই নবীনচন্জের 
সর্বশ্রেষ্ঠ কধিকীতি। ইদানীং নবীনচন্দ্রের কবিথ্যাতি তাহার শ্রীরুষ্জককাব্যের উপবই 
নির্ভর করিয়া আছে-_-পলাশীর যুদ্ধ এখন অনেকটা উপেক্ষিত। অন্ধকাব কাবাকক্ষে 
ষে দুর্ভাগ্য যুবকের হত্যার সঙ্গে সঙ্গে এই জাতির স্বাধীনত। চিবদিনের অন্য বিলুপ্ত হইয়াছিল, 
সেই দুর্ভাগ্য যুবকেব প্রতি গভীর দরদ্দ কবির অগাধ দ্েশ-গ্রীতির নহিত মিলিত হইয় পলাশীর 
যুহ্ধকে কারগ্যময় সরস কাব্যে পরিণত হইয়াছে । 

অন্তান্ত কাব্যের তুলনায় পলাশীর যুদ্ধে নবীনচন্দ্রের ভাবাবেগের সংযম কতকটা৷ দৃষ্ট 
হয়। এই সংঘমের মূলে নবীনচন্ত্রের কশ্মজীবন কতটা দায়ী তাহা বল যায় না। নবীনচন্তের 
দেশ-প্রেমজাত বেদনা সমগ্র কাব্যখানির মধ্যে ফণ্তধারার মত প্রবাহিত, স্থলে স্থলে তাহা 
উচ্ছ্বসিত হইয়া উঠিয়াছে। কবির বেদনা ঘুই দিক হইতে গভীর হইয়া উঠিয়াছে। একদিকে 
তাহার স্বজাতির ভীরুতা, নীচতা, শ্বার্থপরতা ও বিশ্বাস-ঘ।তকতা--অন্থদিকে অকারণে দেশের 
স্বাধীনতা-লোপ। বাঙ্গালী হিন্দু-হিদুমূসলমানের দেশজোহী হীন-চরিত্র উদযাটিত করিতে 
কবি ধে গভীর বেদনা অন্ভব করিয়াছেনঘ-একমান্রে মোহনলালকে আশ্রয় করিয়া তাহাতে 
কথিত সান্তনা পাইয়াছেন। “মোহনলাজ? কির গভীর দুঃখে পান্বনাময়ী শুরি । এমনও বলা 
যাইতে গারেস্পনবীনচজের নিজেরই ব্যথিত অস্থবাত্বা মোহনলালে ঈপ ধরিয়াছে। সিরাজের 
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শেরচিঞ্র কবি অন্তরের বেদনাঘন মসীতে অঙ্কিত করিয়াছেন-লিরাজের অঙ্গের প্রত্যেক 
আখাতটি যেন দেশপ্রাণ কবি নিজের অঙ্গেই গ্রহণ করিয়াছেন। 

নবীনচন্দ্রেব জন্মভূমি চট্টগ্রাম । বঙ্গদেশের মধ্যে একমাত্র চট্টগ্রামই 2126 0159 
6০0 ৪ 966০ 01:11, গিরি, অরণ্য, সমুদ্র ও “নদী জপমালাধৃত গ্রান্তরের” অপূর্ব মহিমায় 
মণ্ডিত এই ভূখণ্ড । টট্টগ্রামের প্রাকৃতিক প্রভাব কি নবীনচন্দ্রের জীবনে কোন কাজই করে 
নাই? ববির রুঙ্গমতী পড়িলে মনে হয় তাভ। ব্যর্থ হয নাই । এমন চমৎকার দেশকে ভাল 
না বানাই অস্বাভাবিক । এমন চমত্কার দেশ ষদি পরপদ-লাঞ্ছিত, দৈগ্ত-কুসংস্কারে নিপীড়িত 
হয়--তবে আ্বহাব কল্যাণসাধনের অন্ত দেশের সন্তানের আত্মসমর্পণ ছাডা উপায় কি? 
রঙগমতীব লীলাস্থল এই চট্রগ্রাম, এমং মনে হয় কবি নিজেই ঘেন ইহার নায়করূপে দেশের জন্য 
আত্মবিসঞ্জন করিতেছেন । এই কাব্যে আমরা! চট্টগ্রামের প্রাকৃতিক খরশব্ধ্যকে পরিবেষ্টনীরূপে 
পাইতেছি। কাব্যহিসাবে রঙ্ধমতী বঙ্গসাহিত্যে সমাদব পায় নাই, কিন্তু ইহার সহিত 
নবীনচন্দ্রেরে কবি-জীবনেব ক্রমোন্সেষের গভীর সহন্ধ আআছে। জন্মক্ষেতে নদী শীর্ণ 
ও সংকীর্ণ থাকে, যত মহামমুক্রের নিকটবর্তী হয়, ততই তাহার পরিসর বৃদ্ধি পায় এবং 
নাগর-সঙ্গমের উপযোগী হয়। রঙ্গমতীর অঙ্গবাহিনী খবআোতা৷ অথচ সংকীর্ণ দেশগ্রীতি যতই 
মহাঙারতের মহানাগরেব নিকটবর্তী হইয়াছে ততই তাহা উদার, বিপুল, বিশাল অথচ 
প্রশান্ত, ধীব ও প্রসন্ন হইয়া আপিয়াছে। 

নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ ছাড়া অন্যান্ঠ কাব্যে ইংরাজি কবিদের প্রভাব বেশি নাই। 
অন্তান্ভ কাব্যে ইংপাঁজি শিক্ষার্দীক্ষা, ভাবচিন্তার আদর্শ ও সংস্কৃতির প্রভাব প্রচুর আছে। 
নবীনচন্দ্রের পল।শীব যুদ্ধে বাইবণের প্রভাব খুব বেশি ছিল বলিয়া নবীনচন্দ্রকে বাঙ্গালার 
বাইরণ বলা হইত । পলাশীর যুদ্ধ নবীনচন্দ্রেব প্রথম বয়সের রচনা । ক্রমে বয়োবৃদ্ধির সহিত 
নবীনচন্দ্রের কাব্যে যত ধশ্মভাবের সমাবেশ হইতে লাগিল--বাইরণের প্রভাব ততই বিদুরিত 
হইতে লাগিল। নবীনচন্দ্রের কাব্যে ওয়ার্ডসওয়ার্থ, শেলী, কীঢস্‌ ইত্যাদি কবির প্রভাব 
ধব! যায় ন!। হোমার, দান্তে, মিল্টন ইত্যাদি মহাকবিদের প্রভাব হইতে ও তিনি মুক্ত ছিলেন। 

স্কত কাব্যনাট্যের কোন প্রভাব বা টবঞ্ণব কবিদেৰ কোন প্রভাবও নবীনচন্ত্রের 
কাব নাই। নবীনচন্্র যহাভারত, ভাগরত, হরিবংশ ও গীতা মনোযোগ দিয়া অধায়ন 
করিয়াছিলেন । তিনি কেবল গীতার অঙ্গবাদই করেন নাই--গীতার বাণী তিনি শ্রীকষ্ণ-কাব্যেও 
ওতপ্রোত কূপে অনুম্যত করিয়াছেন। সুভদ্্রার মুখ দিয় তিনি গীতার সার তত্বটির সরস 
অভিব্যক্তি দান করিয়াছেন । 

কেবল মাইকেলের ছন্দ নধ, মাইফেলের কাব্যে যেটুকু দেশীয় ভাবের অভিব্যক্তি, 
নবীনচন্দ্র সেটুকুকে অনুসরণ কবিতে তুলেন নাই। ছুর্বাসার উদ্দেশে ও শ্রীকষ্ের উদ্দেশে 
জরৎকারুর আবেদন ছুইটি মাইকেলের বীরাঙ্গনা কাব্যে অনায্বাসে স্থান পাইতে পারিত। তে 
মাইকেলের চরিত্র সি ও মনুম্যত্থের আদর্শকে তিনি অন্গকরণীয় মনে ক্রেন নাই । 

বীরবল একবার বলিয়াছিলেন--কবির়াই ইচ্ছা করিলে সয়ম ভঙ্গীতে গপ্ত লিখিতে 


১৫৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


পৃষেন | নবীনচজ্জের আমার জীবন পড়িলে একথা সত্য মনে হয়। কবির জীবনী 
এমন কিছু বৈচিত্র্যময় নয় ষে বৌতৃহল বশতঃ কেহ তাহার জীবনী পড়িবে । “আমান্ব জীবশ, 
কবির ডেপুটি-জীবনের ইতিহাস মাঝ্জ। কিস্তু ইহার রচনাভঙ্গী এমনি সরস ষে ইহা উপন্তাসের 
মত চিত্তাকর্ষক হইয়া উঠিয়াছে। নবীনচন্ত্র “আমার জীবন” রচনার আগে ভানুমতী 
লিখিয়াছিলেন। জাতি, দেশ ও সমাজের কল্যাণেব জন্ত কবির উৎকঠার ফলে ভাম্কমতীর 
জন্ম। ইহাকে কথাসাহিত্যের বূপদান কবিলেও ইহ] উপন্থান নয়--ইহা? একটি উদ্দেশ্রমূলক 
রচনা । ইহাতে দেশ ও সমাঁজেব নানা সমস্যা লইয়া কবি আলোচনা কখিয়াছেন। 
উপন্বাসেব মর্যাদা ইহা! লাভ কবে নাই, কিন্তু ইহার বচলাভঙ্গীও সরস। 

নশীনচন্তদ্রের দেশগ্রীতিব একট বৈশিষ্ট্য আছে । নবীনচন্দ্রের দেশপ্রীতি দেশেব নিপর্গকে 
অবলম্বন করে নাই, অতীতের স্বপ্নকেও আশ্রয় করে নাই। নবীনচন্দ্র বঙ্কিমচন্দ্রের চ্যায় 
দেশমাঁতার দেবীমৃঠি কল্পনা করেন নাই--হেমচন্দ্র রঙ্গলালের মত অতাঁতের স্বপ্নের মধ্য দিয়া 
দেশগ্রীতি প্রচার করেন নাই রবীন্দ্রনাথের মত দেশের প্রান্তিক শ্বরধ্য ও মাধুধ্যের মধা 
দিয়া দেশভক্তিকে বাণীরূপ দেন নাই । তাহার দৃষ্টি ছিল ভবিষ্যতের দিকে । তাহার দেশগ্রীত্ি 
ফুটিয়াছে মানবভার ম্ধ্য দিনা । পলাশীব বুদ্ধে হতভাগ্য নবাবের প্রতি গভীর সহানুভূতির 
ও মোহনলালেব আত্মত্যাগেব গ্রতি গভীব শ্রদ্ধার মধ্য দিয়! তাহার দেশগ্রীতি দীর্ঘশ্বাস 
ত্যাগ কবিয়াছে | শ্রীকষ্মজলবাব্যে তিনি মহাভারত হইতে উপাদান গ্রহণ কবিয়াছেন এখং 
শ্রীৰ্খকে এ কাব্যের প্রধান চরিজ্ঞরূপে গ্রহ করিয়াছেন সত্য, কিন্তু তাহার মধ্য দিয়। ফুটিয়াছে 
অধঃপতিত শ্বজাতির জন্ত গভীর উদ্বেগ ও উতৎকা। তিনি মন্দ মন্মে বুঝিয়াছিলেন এই 
শরষ্টচ্ছরন, শতধা বিভক্ত, ভেদবুদ্ধিতে ছত্রভঙ্গ জাতিব মধ্যে যদি একজাতীয়তাঁ, এক ধর্ম, এক 
মহান্‌ জাতীয় আশ গ্রতিঠিত না হয়-এজাতি যদি এক মহাধন্ম সাম্রাজ্যের অন্তর্গত ও অধিগত 
না হয়--তাহা হইলে এজাতির নিস্তাব নাই। শ্রীক্কষ্ণের মহামনুয্তত্ব ও পূর্ণাদর্শ পবিকল্পনাব 
মূলে--এবং ত্রাম্ষণ-ক্ষত্রিয় ঘন্দ, আধ্য-অনার্ধ্য দ্বন্ৰঃ কুরুপাঞ্চাল বুঝ্কিলের ছন্দ ইত্যাদির 
অবতারণার মূলে নবীনচন্জরের মহাজাতিগঠনেব স্বপ্রই মুখ্যতঃ বিছ্কমান। এই শ্বপ্প,১স্বজাতি 
ও ম্বদেশের অন্য এই উদ্বেগ-_ক্বিব কাব্যগুপিতে ফুটি়াছে। কবি ইহাব বেশি কিছু 
করিতে পারেন না। ভবিষ্বাতের দিকে আশার দৃষ্টি নিক্ষেপ কবিয়া তিনি সর্বপ্রকার উৎকণ্ঠায় 
আশ্বস্ত হইয়াছেন। তাহার িশ্বান ছিল- শ্রীকৃষ্ণের ম্যায় একজন মহাঁপুরুষের পুনরাবিতাব 
ছাড়া এই হতভাগ্য জাতির মুক্তি মাই। অমিতাভের ভূমিকায় তিনি বলিয়াছেন-_-“আবার 
ধর্ের প্লানি ও অধর্মের অস্ুঃথাণ ঘটিয়াছে। কাল পূর্ণ, এখন সেই মহীপ্রতিজ্ঞা আমাদের 
একমাত্র আশা-“লম্তবামি যুগে যুগে 1৮ 

নবীনচন্দ্রের দেশাহগরাগ আর একটি রূপ ধরিধাছে শ্বজাতির সমক্ষে পূর্ণ মনসুর 
আদর্শ-প্রতিষ্টায়। নবীনচন্ত্র বুধিতেন---মান্ুষৈর আদ দেবতা নয়, মাহধের আদর্শ 
মানযই। এইক্সপ কতকগুলি আগশ” লইয়া তিনি একাধিক কাধ্য রচনা করিয়াছেল। এবিষয়ে 
তীহার লাঞ্খদায়িকতা ছিল লা। মহাপুরুষগণ মানরঙ্গাতির পরিজ্ঞাণের অন্ত--ব্পিখে চালিত 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৫৯ 


মানবজাতিকে পথ দেখাইবাঁর জন্য ঘুগে যুগে দেশে দেশে জন্মগ্রহণ করেন। ইহাদের বানী, 
আদর্শ ও মন্ত্রের গ্রচাবকেই তিনি পরম দেশসেব। বলিয়া মনে করিতেন । তাই তিনি কেবল 
শ্রীকৃষ্ণ নয়, খুষ্ট, বুদ্ধ ও চৈতন্ভের জীবন ও খাণী লইয়াও কাব্য রচনা কবিয়াচিলেন। 
নবীনচন্ত্র ইহার্দের কাহাকেও দেবতা বানাইয়া পৃজার উপদেশ দেন নাই--ইহাদিগকে 
আদর্শ নানুষরূপেই চিত্রিত করিয়াছেন এবং ইহাদের আদর্শ ও বাণীই মাস্থষ অন্থসরণ করুক, 
এই অভিপ্রায়ই তাহার কাব্য-রচনাব মুলে বিদ্যমান আছে । কবি ঘি ইহাদিগকে দেবতা 
বানাইতেন--ভাহা! হলে তাহার অভিপ্রায় একটিতেই পরিচ্ছিন্ন হইত । অমিতাঁভের 
ভূমিকায় কবি বলিদাছেন--*পূর্ববন্তী গ্রন্থকারগণ প্রায় সকলেই সুদ্ধদেবকে অআল্লাধিক স্মতি 
মান্তষিক ভাবে চিত্রিত কন্য়াছেন। আমি বথাসাধ্য তাহাকে মন্থুষিক ভাবাপনন করিতে 
যত্ব কবিয়াতি। এই অবতাঁব দিগকে মান্ুষিক ভাবে দেখিলে যেন আমার হৃদয় অধিক প্রীতি 
লাভ কবে। তীহাদিগক্ষে আমার্দেব অধিক আপনার বলিয়া বোধ হয় 1” ইভা হইতেই 
কবির অভিপ্রায় স্পট হইবে । 
নবীনচন্দ্র ধর্ম জগতের এমন একটি উচ্চত্তব হইতে বিভিন্ন ধন্মমতবাদের দিকে চাহিয়া 
দেখিয়াছেন যেখান হইতে তিনি সকল ধর্শেব মু্লই একটি পবম সন্ভাকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন । 
সেজন্য তিনি বুদ্ধ, শ্রীকৃষ্ণ, চৈ৩ন্য ও 47ইর বাশীব মণ্ধ্য কোন বিসংবাদ দেখিতে পান নাই। 
মাইফেল-প্রবিত অমিত্রাক্ষব ছন্দের মর্ব)াদা হেমচন্দ্র বুঝেন নাই । তীহাব হাতে 
শনিত্বাক্ষর অধিকাংশক্ষেত্রে নকটা মিলহীন পয়াবে পবিণত হইসে । নবীনচন্ত্র অনেকটা 
মাহকেলে"5 অঙ্গসরণ করিয়াছেন 
কেন্দ্রস্থলে অভিমন্া, শবেব শব্য'্র 
লিদ্ধকাম মলাশশু । ক্ষতবলেবব 
বন্জজবা-সমাবৃত ১ সম্মিত বদন 
মায়েব পবিত্র অস্কে করিয়া স্থাপিত 
সন্ধযাকাশে যেন খিব নকর উজ্জ্বল 
শিদ্র/ যাইতেছে স্থাখ। বক্ষেস্রতোচনা 
মুচ্ছিতা। মুচ্ছিতা পাদ পড়িয়া উত্তর! 
সহকাব সহ ছিন্না বপ্রতঙতীব যত । 


ক সী রঙ 


শীবব বিস্তৃত ক্ষেত্র । থাকিয়া থাকিয়া 
কেবল কাপিয় ধীবে মায়েব অন্তর 
গাহিতেছে কুষ্কনাম। মুচ্ছিত অজ্জুন 
পড়িতে, ধরিল! রুষ্ধ বাহু প্রসারিয়া । 
উচ্ছ্বাসে কহিলা কৃষ,-অজ্জুন ! অজ্জুন ॥ 
আমরা বীরের জাতি বীরধন্ম রণ। 


১৬, বঙ্গ-দাহিত্যস্পরিচয় 


'্মযোগ্য এ শোক তব। এই বীর-ক্ষেত্র 
করিও না কলঙ্কিত করি বর্ষণ 
এক বিশ্দু শোকঅস্র। বীরর্ষভ তুমি 
বীরশোক অশ্র নয়, _-অসির বঙ্কার | 
এই মকল অংশ পড়িলে মাইকেলেব মেঘনাদবধ মনে পড়ে । 
নবীনচন্দরের কাব্যগুলির অনেকাংশ অর্ধ-নাটকীগ্--যুক্তিগর্ভ বাগ্সিতীয় পূর্ণ এবং দীর্ঘ 
বক্তৃতার বিনিময়! এইগুলি রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য--বিশেষত: বিদায় অভিশাপ, গান্ধী বীর 
আবেদন, কর্ণ-কু্তী-সংবাদ ইত্যাদি নাট্য-কবিতার পূর্ববাভাদ সুচনা করে । 
নবীনচজ্দজ্রের গীতিকবিতাগুলির মধ্যে কীর্তিনাশা বিশেষভার্বে উল্লেখষোগ্য । এই 
কবিতার গীতিধন্ম রবীন্দ্রনাথের উদয়ের পূর্বে শুকতারার মত সমুজ্জল। হেমচন্দ্র ও ববীন্্র 
নাথের মধ্যে এই কবিতা একটা রলচনারীতির যে।গঙ্থত্র বচনা কবিদ্বাছে বলি মনে হয়। 
বাঙ্গালার গীতিকাব্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাসে এই কবিতাটির স্থান আছে । 
অবকাশ-রঞ্চিনী নবীনচক্ছ্রের গীতিকবিতা-নংগ্রহের পুস্তক। এই কবিতাগুলিতে 
উচ্ছল ভাবাবেগের আতিশধ্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় । এই ভাবাবেগে যদি সংযম এবং তদন্ুগত 
কলাসৌঠব থাকিত, তাহা হইলে নবীনচন্্র গীতিকবিতা-রচয়িতা হিসাবেও বঙ্গ-সহিত্ো হেম 
চন্দ্রের উপরে স্কান পাইতেন। এই কবিতাখলিতে বিদেশী প্রভাব বর্ধমান আছে । নবীনচন্দ্রের 
কাব্যের প্রধান দোষ, কবি তাহার কাব্যে আপনাৰ বক্তব্য নিঃশেষ করিয়া বলিবার জন্াই 
ব্যগ্র--কাব্যকলার সৌঠ্ঠবের দিকে তাহার দৃষ্টি ছিল না, বক্তব্য প্রকাশের ভাষা ও ভঙ্গী 
যে সরস, শোভন, চিত্তাকর্ষক ও সর্বাঙ্গস্থন্বর হওয়াৰ প্রয়োজন সেদিকে তাহার লক্ষ্য ছিল 
না। তাহ! ছাড়া, পাঠক-সমাজেব্র শক্তি-বৃদ্ধির প্রতি তাঁহার ঘথোচিত শ্রদ্ধা ছিল না-- 
সেজন্ত তিনি সকল কথা নিঃশেষ করিয়া, সংহত বাণপীগুলিকে ব্যাখ্যা করিয়া, বলিতে 
চাহিতেন। তাহার ফলে, তাহার বচনা ব্যঞ্চনার এশ্বধ্য হইতে বঞ্চিত হইয়াছে । কেবল 
চিন্তাম্ীলতা নয, কোথাও কবির ভাবাবেগেরও দৈন্য ছিল না। ভাবাবেগের আতিশষ্যে তিনি 
কাব্য-কলাগ্রীর দিকে একেবাঁবেই দৃষ্টি কবেন নাই । ভাবাবেগেব অবন্সিত উচ্ছাস অনেক স্থলে 
তাহার কাব্যকে নাট্য-ধঙ্ধোপেত করিয়াছে । যথাযোগ্য অংযমের অভাবে উচ্্বাসগুলি 
সংহত রসঘন কূপ ধরিতে পারে নাই। কৰি ছায়াকেই কাব্যতরুর প্রধান সম্পদ বলিয়া 
মনে করিয়াছেন, পুষ্পকে নয়। লেইন ভাহার কাব্যতক্ক বাক্যের ঘনপল্পবে সমাচ্ছয় 
হইয়াছে--তাহাতে রসের পুষ্প কোথাও ফুটতে পারে নাই--কোথাও বা ঢাক] পড়িয়। গিয়াছে। 
নবীনচন্দ্রের কাব্যের আর একটি দোষ, সামগশ্তবোধের অভাব । ভাবচিত্রের পরিবেষ্টনী 
গতিতে নবীনচন্ত্রের অদ্ভুত ক্ষমতা ছিল। কিন্তু মহ্মময় আবেইনীর মধ্যে কবি অনেক 
সময় তরলতা। ও চটুলতার সমাবেশ করিতেন--জীবনযহূণের মহাসংগ্রামের পটস্তুমিকাতেও 
লঘু তরল চিত্র প্রকটন করিতেন, গ্রকুণস্ত্ীর় : আখ্যানভাগের মধ্যে হান্তচপলতার অবতারণা 
করিয়া ফেলিতেন-দৃষ্টান্তগর়প, পলাসীর যুধ্ধকাবে 'আশাপ্রশস্তির। দিতীয়ার্দের কথ! উল্লেখ করা 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৬৬ 


যাইতে পারে। ইহাতে অনেকস্থলে রসাভাস ঘটিযাছে। মুল বিষয়বন্ক যেখানে গ্রুত্তপূর্ণ, 
সেখানে নানা রসের সমাবেশের অবসর থাকে না। এই সামগ্রল্তবোধ মাইকেলের হিল-- 
রবীন্রনাথের ত কথাই নাই। এই সামক্লস্তের অভাব কুকুক্ষেত্রেব ন্যায় কাবোর মহিমাও 
অনেকাংশে ক্ষুপ্ন করিয়াছে । 

নবীনচজ্রের শ্রীরষ্ণমঙ্ষল কাব্য সম্বন্ধে ছুইজন বিখ্যাত সুধীর মন্তব্য এখানে উতৎ্কলন 
করিয়া এই নিবন্ধের উপসংহার করি 

পনুদীব্ত আগিইটলের মতে শ্রেষ্ট কাব্যের সহিত কোন এক মহান্‌ গাঁভীর্ধ্য, এক ব্যপক 
সত্যসমাবেশের চিরন্তন সন্বদ্ধ আছে ।"-*ব্যাস, বাল্সীকি, হোমর, দাঞ্তে, শেক্সপীার, গেটে-- 
ইহারা মহাকবি; কারণ ইহাদের কাব্যে এ ব্যাপক সত্য, এ মঙ্থান্‌ গান্তীরধ্য পূর্ণমাত্রায় 
বিরাজিত। আমাদের বিখাস, “কুরুক্ষেত্রে” এ ব্যাপক সত্য, এ মহান্‌ গান্তীব্যের যে 
পরিমাণে সমাবেশ আছ্ছে, বাঙ্গালার আর কোনও কাব্যে (মেঘনাঁদবর্ধে ও) সে পরিমাণে আছে 
কিনা সন্দেহ। 

“ কুরুক্ষেত্র শোৌক-কাব্য। ইহার শেষ তিন সর্গে কবি যে শোকের পাথার সথষ্টি 
করিয়াছেন, তাহা বিষাদের শেষ সীম। ম্পর্ন করিঘ়াছে। এই শোকের পরাকাষ্ঠা মানবের 
স্থখের সোপান। “মানব-পবিত্রকারী এই মহাশোক?। এই শোক-হ্থষ্ট গ্রীক নাটকের চরম 
লক্ষ্য ছিল। “হভদ্রা "আদর্শ রমনী-রঘণীর পূর্ণ হই") সুভদ্র। ভূতলে রূপেব স্বপ্ন, গুণের 
সমষ্টি । গীতার অপাধিব ধর্ম তা* তে মুর্তিম[ন্‌।৮--( হীরেন্ত্র নাথ দত্ত ) 

“কবি নবীনচন্দ্র প্রথমে মাইকেল ও ছেমচন্দ্ের ভাবমোহে পড়িয়/ছিলেন । ভাহার 
ফলে তাহার শ্রেষ্ঠ কাব্য 'পলাশীর যুদ্ধ'। উহাতে ৮১0 তি মধুব ভাবে বণিত 
৪ বিন্তস্ত আছে । ৪ 

“এই সময়ে এদেশে ভাক্তার কংগ্রীভের মুখে অগন্ত কোম্তেব (45085569 097969) 
মতের আমদানী হয । সে [02010৮15057 আমাদের চক্ষে মম্পূর্ণ নতন বোধ হইল। 
লে 12100010165115015৮এর প্রভাবে ভারতের নানা! জাতি ও নানা দন্ষের সমন্বয় সম্ভব মনে 
হইল। এই সময়ে আবার ইৈ%6971308 বা জাতীয়তার প্রথম বিকাশ ব।ঙ্গালায় হয় । 
বঙ্কিমচন্দ্র ইউরোগীয় তাবকে দেশীয় ই!চে ঢালিয়। চাঁলাইব।র চেষ্টা! করিতেছেন |", 

“ঠিক এই সময়ে কবি নবীনচন্জ্র পাশ্চাত্য নু 08016502219া0কে মহাভারতের গল্লের 
ইচে ফেলিয়া নূতন 7২560281150এর হৃষ্টি-পুষ্টি করিয়া, রৈবতক। কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস এই 
তিনখানি কা্যগ্রস্থে বিংশ শতাব্দীর অভিনব মহাভারত রচনা করিয়াছিলেন ।."তিনি নৃতন 
যুগের শেষ মহা-কবি; কেন না, মনে হয়, বাঙ্গালা ভাষায় আর তান্তিক কাব্যের প্রয়োজন 


নাই।' 


উ, 


বাঁ্ষমচন্দ্র 


এল 


গুধকবিব প্রধান শিষ্য (বা শিশ্বন্থানীয় ) বঙ্িমচন্দরেষ প্র€।বই শতীব্দীকাল বঙ্গ- 
সাহিত্যের মন বা প্রর্জাপতিব দাযিত্বগ্রহণ কবিখাঞছে | বঙ্ষিনচন্্রই সর্বপ্রথমে বঙ্গভাষাকে 
'প্রয়োজনের অঙ্গন হইচত 'বিলাসের মঞ্চে তুলিরেন। ভাষার সবধুমী যেন বঙ্থিষগঞ্জ্ের 
হারদ্বারেই উপলবাথিত গিরিসম্কট হইতে সমতলে নামিল--ক্নানপানেব জনা জনসাধারণের 
ব্যবহারে লাগিল 1 

উপন্যান-রচনা কবিযা ব্ধিমচন্দ্র বঙ্গসাহিভ্যকে সব্বসাধারতণর অধিশত ও অপ্যেভব্য 
কধিয়! তুপিলেন । “কেবপমাত্জ স্থবোধ্য ভাষার জন্য নহে--চিত্বোন্মাদক চিত্খিনোদক 
বচনাভঙ্গীর জন্যই সকলে আকু্ট হইল |” ইংবাজীনরীশ খাহাবা, বঙ্গভাষ'কে দ্বণী কবিতেন,- 
'বাংল। জানিনা” বলিয়া যাহাবা গৌবব কবিতেন, -পশ্িতগণ, খাহাওা প্রাকৃত ইতর ভাব! 
বলিয়া বাংলাভাষাকে অবহেলা কবিতেন,। তাহারাও গোপনে গে পনে বাংল! পড়িতে 
আর করিলেন। রবীন্দ্রনাথ হর্ষোতফুল্প উচ্ছুপিত কণে বলিয়াছেন - 

“পৃর্বে কী ছিল এখং পবে কী পাইলাম, তাহা দুইকালের সন্ধিস্থলে দাডাইঘা আমবা 
এক যুহ্র্তেই অন্থভব করিত পারিলাম। কোধায় গেল সেই অদ্ধকাব, সেই একাকাব, 
সেই স্থৃপ্থি, কোথায় গেল সেই বিজ্ঞয়বসন্ত, গেলেবেকাওপি, সেই বাপক-ভুানো কখা- 
কোথা হইতে আসিন এত আলোক, এত আশা, এত সঙ্গীত, এত বৈচিত্র্য! বগৰর্শ 
যেন ভখন আঘাটঢেব প্রথম বর্ধার মতো, সমাগতো বাজবদুক্লাত'বশিব্‌ 1৮ এবং মুষলদা'র 
ভাববর্ধণে বঙ্গসা হিত্যেব পূর্বাহিশী পশ্চিমব।হিনী সমশ্ত নদা প্বিবিী অকণ্নাৎ পবিপূর্ণতা 
প্রাপ্ত হইয়া যৌবনেব আনন্দবেগে ধাবিত হইতে লাশিল। কত প্রবন্ধ কত সমালোচনা 
কত মাপিকপত্র কত সংবাদপর বঙ্গভূমিকে জাগ্রত এভাত কলরঞ্েমখবিত কবিয়া তুপিল। 
বগগতাধা হহস। বাল্যকাল হইতে যৌবনে উপণীত হইল ।” 

বামমোহন ও অঙ্গয়কুঘারের প্রবন্ধ ছিল বিশেধজ্ঞ বিদ্বান লোকের জন্য । ভূদেব ও 
বঙ্কিম প্রবন্ধ-সাহিত্যকে সর্ধবসাধাবণের পক্ষে হুবোধ্য ও স্বাদ করিয়া তৃপিয়াছিলেন। অগ্্রে 
সরস করিয়া প্রবন্ধ-র5নার পদ্ধতি ছিল নাঁ-নীরন যুক্তিতকের সাহাযো গণিতে পদ্ধতিতে 
প্রতিপাদ্কে প্রতিপাদন করাই উদ্দেশ ছিল। ভূত্দেববাবুর গ্রবদ্ধ তত সরস ও কবিত্বময় 
নহে, কিন্তু ুবোধ্য, শিক্ষাপ্রদ ও চিন্তাশক্তির উদ্বোধক। ভাবপরম্পরা ও যুক্তিপবম্পরার 
বিন্যাস্শৃঙ্খলা ভূদেব-মাহিত্যে উৎকৃষ্ট । এই বিন্যাসশৃঙ্খলার সহিত বুসমাধুধ্যের সমনয় 
বঙ্িম-স!হিত্যে পাওয়া যায়। আাচিও বক্কিমের ধারা অনাদৃত্র হয় নাই। এ যেন, 
রচনা ও রমনার অপুর্ব মিল। বা্িম নীরস সমাজনীতি, ধর্মদীতি, গার্হগ্যনীতি ও 
চরিতকখাকেও সরগড়া দান করিয়া লংসাহিজ্যের অন্গীভূত করিয়যছিলেন। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৬৩ 


সমাঁলোচন-সাহিত্যেরও বঙ্ধিম্চন্ত্র হইতে স্ুত্রপাত। ন্যায়ের তুলাদণ্ডে দোষগুণ 
বিচার করিফা বিচাধ্য বিষয় গ্রন্থ বা চরিজ্র পুঙ্থাুপুজ্খ বিশ্লেষণ করিয়া যুক্তিতর্কের সাহায্যে 
সমালোচনা “বিচারব্রতী+ বঙ্ষিমচন্্রই প্রবর্তন করেন। আর এক প্রকারের সমালোচন। 
ভূদেব ও বঙ্িমের রচনায় দু হয়। ইহা ঠিক বিার নহে--রসজ্ঞের রসাহ্থুভৃতির অভিব্যক্তি । 
সৌন্দধ্য ও মাধুর্ধযাকে বিশ্লেষণ করিয়। সমালোট্যকে উপভোগ্য করিয়া তোলাই উদ্দেশ্তা। আজকাল 
প্রথম শ্রেণীর সমালোচনা একপ্রকার উঠিয়া গিয়াছে বলিলেই হয়_-দ্বিতীয় শ্রেণীর সমালোচনা 
পদ্ধতিই আজকাল স্থলেখকগণ অনুসরণ করিতেছেন । রবীন্দ্রনাথ রসান্গভূতির ব্যাধ্যানকে 
সমালোচনার শ্রীধান অন্গস্বরূপ মনে করেন । রবীন্দ্রনাথের বিশেষত্ব এই যে, তাহার লেখনীগুণে 
সমালোচনাই আর একটি নৃতন স্যরি (0580105) হইয়া! উঠে । 

বঙ্কিমচন্্র নিজে ইতিহাস রচনা নাই,কিন্তথ ইতিহাসরচনার প্রেরণা তিনি দিয়া 
গিয়াছেন। তাহার প্রচার ও বেলদর্ণনে প্রকৃত এতিহাসিক গবেষণার আরস্ত হয়। 
বিদেশীদের রচিত ইতিহাসে তিনি সংশয় প্রকাশ করিঘা গিয়াছেন--অনেক অসত্য তিনি 
ধরিয়া দিয়াছেন, ইঙ্গিতে ইতিহাসের উপাদানগুলিকে দেখাইয়া দিয়াছেন--সত্যনিষ্ঠা, 
এতিহাসিক বুদ্ধি ও জাতীয় স্বাতন্ত্রাগৌরব জীগাইয়া গিয়াছেন। তিনি ও লমেশচজ্জ, 
উপন্যাসগুলির মধ্যেও ইতিহাসের মৃলস্থব্গুলিকে প্রচ্ছন্ন রাখিয়া গিয়াছেন । এক কথায় বঙ্গদেশে 
তাহার হীঙ্গতে আমন্ত্রণে, প্রেরণায় ও মন্ত্রদীক্ষা় ইতিহাস রচনার স্ত্রপাত। রাজকৃষ্তবাবু, 
রমেশচন্দ্র ও রাজেন্্লালের এতিহামিক গবেষণার প্রবর্তক বন্কিমচন্দ্র। বিখ্যাত পুরা তত্ববিদ্‌ 
মহামহোপাধ্যায় হরগ্রসাদ শান্্ী মহাশয়ও তীছার বিজ্ঞানসম্মত এতিহাপিক গবেষণার 
গ্রবর্তনার জন্য তাহার প্রতিবেশী বঙ্গিমচন্দ্রের নিকটই খণী। বঙ্ষিমচন্দ্রের পর হইতে 
এতিহাপসিক সাহিত্যেব নয়দ্ধি দিন দিন বাঁড়িতেছে । শুধু রাজা-রাজ্জের ইতিহাস নয়, ধর্ম, 
মমাজ, সাহিত্য, জাতিবর্ণ ও সম্প্রদায়ের ইত্তিহাসও রচিত হইফ্লাছে। ব্ঘভাষায় উপন্যাসচ্ছলে 
ষে ইদানীং প্রাচীন ভারতের সামাজিক, পারিবারিক ও রাজনীতিক ইতিহাস চিত হইয়াছে-- 
তাহাও বঙ্কিমচন্দ্রের প্রবর্তিত ভঙগী। 

বন্থিমচন্দ্র আনন্দমঠে, 'দগ্তরে' ও বঙ্ প্রবন্ধে দেশাত্বোধের যে মন্ত্র দিয়া দিয়াছেন তাহা 
আজ বঙ্গে অসংখ্য কাব্য নাট্য উপন্তাস ও গল্পে পরমূর্ত, বাগ্মীর বন্তৃতায় সংঘোধিত্, কৰি 
গায়কের কে ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত হইতেছে। বর্তমান বন্গসাহিত্যসেবিগণ অন্পবিস্তর 
সকলেই এ বিষয়ে বঙ্কিমেরই শিষ্ঠ-প্রশিষ্ঠ | বঙ্কিম জাতীয় সংস্কাতির মন্দিরে মন্দিরে দেশমাতৃকার 
ুস্তি প্রতিষ্ঠিত করি গিগাছেন। তিনিই দেশমাতৃকার প্রথম পুজারী। তহারই প্রদক্ত 
'বন্দেমাতরম মন্ত্রে আঙ্িও বাঙ্গালায়-_শুধু বাঙগালার কেন, সমগ্র ভারতের দেশমাতৃকার পূজা 
চলিতেছে । বঙ্ষিম, বঙ্গসাহিত্যে কেবল স্বাধীনতার মষ্রদীতা নহেন, স্বাধীন ভাবে সতআাঙ্সদ্ধিৎসা 
ও স্বাধীন অবাধ চিস্তারও গ্রহর্তক | 

বাংলার গপ্ত-সাহিত্য যখন গ্য়োজনের দাবী মিটাইতে ব্যস্ত /ছিল, তখন তাছাতর 
ঝ্সিকস্কার় অবসর ছি লা। জর্রগন্তীর সাহিত্য সর্ববিধ চাপল চটুলতাকে - অপরাধই 


১৬৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


হনে করিত--উহ1 কাব্যের পক্ষেই মাজ্জনীয় ছিল। জানি না, “ছুতোম পেচার নস্্াকে। 
সেকালে লোকে কি ভাবে গ্রহণ করিয়াছিল। বঙ্ষিমবাবুর মত হাকিম যখন বমিকতা 
করিতে আরম্ত করিলেন-- উচ্চপদস্থ দীনবন্ধুও বখন ত্বাহাতে যোগ দিলেন,-তখন রসিকতাও 
বাংলার গঞ্ঠ-সাহিতোর আসর ঠাই পাইল। বঙ্গিমচন্দ্রের ধর ও 'লোক-বহন্যের সরস 
রচনাভদ্দী আজিও অন্ত হইতেছে । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন_- 

“নির্দলি শুভ্র সযত হচ্ছ বঙ্কিমই সর্ধপ্রথমে বগলাহিতো আনয়ন করেন। তৎপূর্বের 
বঙ্গসাহিতো হাশ্তবমকে অন্তবমের সহিত এক পংক্তিতে বসিতে দেওয়া হইত না। সে নিম্নাসনে 
বসমিয়! শ্রাব্য অশ্রাবা ভাষায় ভশডামি করিয়া সভাজনেব মনৌরগুন কদ্িত। এই প্রগল্ভ 
বিদূষকটি যতই প্রিয়পাত্র থাক্‌, কখনও সম্মানের অধিকারী ছিল না। যেখানে গম্ভীব ভাবে 
কোনো বিষয়ের আলোচনা হইত সেখানে হাশ্যের চপলতা সর্ধ-প্রযত্ে পরিহার করা হইত। 

বঙ্কিম সর্বগ্রথমে হীশ্তরসকে সাহিত্যের উচ্চ শ্রেণীতে উন্নীত করেন। তিনিই 
প্রথম দেখাইয়া দেন যে, কেবল প্রহসনের সীমাৰ মধ্যে হান্তবদ বদ্ধ নহে; উজ্জল শুভ্র 
হাস্য সকল বিষয়কে আলোকিত কবিয়া ভুলিতে পাবে। তিনিই প্রথম দৃষ্টান্তের হাব! 
প্রমাণ কবাইয়া দেন যে, এই হাশ্য,জ্যান্ির সংস্পর্শে কোনো বিষায়ব গভীবতার গৌরব 
হ্রাস হয় না, কেবল তাহার সৌন্দধ্য এবং রমণীয়তাণ বৃদ্ধি হয, তাভ।র সর্বাংশেব প্রাণ এবং 
গতি ষেন সুম্পই্ুজপে দীপ্যমান হইয়া উঠে। যে বঙ্কিম বঙ্গসাহিভ্োোর গভীরতা হইতে 
অশ্রুর উৎস উন্মুক্ত কবিয়াছেন সেই বঞ্চিম আনন্দের উদয়শিখব হইতে নখজীগ্রত বঙ্গসাহিত্যের 
উপর হান্তের আলোক বিবীর্ণ করিয়া দিয়াছেন ।” ( রবীঞ্জনাথ ) 

বস্িমচন্দ্রের পূর্ধ্বে রাজনীতিক-সাহিত্য ইংবাজীতেই রচিত হইত । বাংলাভাষায় 
রাজনীতিক সাহিত্যেবও বঙ্কিম হইতেই স্থুরু। জাতীয় জীবনের বৈচিত্রা ও দেশাতুবোধ 
বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে রাজনীতিও আজ সাহিত্যেব অঙ্গীভূত। 

কেবলমাত্র সাহিত্য প্রচারেব উদ্দেশে মাসিকপত্র-প্রচলন বঙ্কিম হইতেই সুরু 
বন্কিমের “বঙ্গদশন” ও প্প্রচার'কে অবলম্বন কব্য়িই গত শতাধ্ধীব দাতিত্য-বথিগণ 
বঙ্গ-সাহিত্যেব বিবিধ শাখাকে ফলপুশে সমৃদ্ধ কখিয়া গিয়াছেন। 

দার্শনিক সাহিত্যের অবস্ত রাজা বামমোহন হইতে সুত্রপাত, মহধি ও অক্ষয়কুমার 
তত্ববোধিনী এই সাহিত্যের ধাত্রী। বঙ্ষিমচন্দজ্রে “ব্দদর্শন। এই শাখাব বনু ব্রতীর সৃষ্টি 
কবিয়াছিল। 

দর্শনের মত ধর্ঘতত্বের আলোচনাও রামমোহন হইতেই সুত্রপাত'। খ্রীষ্টধশ্মের আক্রমণ 
একদিকে-স্রাঙ্গধন্দমের আক্রমণ: পন্যদিক হইতে । হিন্দুসমাজ তাহাতে সতর্ক হইযা উঠিল। 
কিন্তু সর্ধবাপেক্ষা বড় আক্রমণ--ত্রীষ্টরশ্মেরও গয়--ব্রাঙ্গধন্মেরও নয়-পাশ্চাত্য শিক্ষাবাহিত 
জডবাঁদ, সংশয়বাদ, নিরীশ্বরবাদ ও অজেয়বাঁদের । 

এই সকল বার্দের সহিত বিবাদ ও বাদাঙুবাদের জন্য হিম্ুপত্ডিতগণকে শাস্-ব্যাথ্যা 
করিতে হইল-_শান্্াদি মুদ্রিত করিয়া প্রকাশ করিতে হইঁ-বেদ হইতে গার করিয়া 
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কন্ধিপূরাণ পর্য্যন্ত সর্বশান্তের অঙ্গবাদ হইল--সভাসমিতিত্ে বক্তৃতা করিতে এবং অজন্র 
প্রবন্ধাদি লিখিতে হইল। পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবে লোকে 'আধুবাক্যকে” নির্বিচারে 
মানিতে চাহিল নাঁ-শাবজ্ঞানের মধ্যাদ! কমিয়া গেল-_আর্ধবাক্যও বিচারণীয় হইঘা উঠিল। 
প্রত্যক্ষবাদ গ্রবল হুইয়। উঠিল-- সকল জিনিষই,--বেদ হউক, তন্ত্র হউক, পুবাণ হউক্,-_ 
সমাজশাপন হউক, কুলপ্রথা হউক, লোকাচাব হউক, পধই নৈয়ায়িক পদ্ধতিতে, বৈজ্ঞানিক 
যুদ্িতে পরীক্ষিত করিয়। বুঝিবাব ও মানিপাব প্রবৃত্তি জাগিয়। উঠিল। সম্গ্রজাতির মানসিক 
কল্যাণসাধনের জন্ত এই প্রবৃত্তির প্রবর্তনা ও প্রেরণায় বঙ্কিমচন্দ্র কথাসাহিত্য রচনার বিলাস 
কুতৃহল সংর্রবণ করিয়া! ধশ্মতত্বের ব্যাখ্যাতা হইয1 উঠিলেন । 
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ইত্যাদি ইউবোপীয় পগ্িতগণের প্রভাব শিক্ষিত সমাজের মজ্জায় মঙ্জায় মন্শে মনে 
ক্রিয়াশীল হইয়াছিল | ফলে নিবিবচারে প্রতিপালিত কতকগুলি সং্ষাব ও অনুষ্ঠানের উপর 
প্রতিষ্ঠিত হিন্দপমীজে তুমুল কোলাহল পড়িয়া গেল। হিন্দুদের বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা 
সুরু হইল,-বৈজ্ঞানিক যুক্তিব সাহায্যেই--হিন্দুর প্রত্যেক সংস্কার, পত্যেক অনুষ্ঠান 
প্রত্যেক প্রতিষ্ঠানকে বাছাহবাধ চেষ্টা হইল! হিন্দু সভ্যতা-সংস্কারের ঘাহাঁকিছু বৈজ্ঞানিক 
যুক্তি বা নৈবায়িক পদ্ধতিব পবীক্ষা টিকিবে ন! বলিয়া মনে করিলেন, ত্রাঙ্গসমাজ তাহাকেই 
বর্জন করিভে লাগিলেন। তাহাতে মতভেদ জন্মিল--রাঁদানবাদ চলিল। এই দতডেদ 
হইতে ব্রাসসমাজেও নানা সম্প্রদাষের কটি হইতে লাগিল । 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ধম্ম, শিক্ষা দীক্ষা, সভ্যতা আদর্শের এই সন্ধিকালে বস্কিমের 
আবর্ভাব। নববঙ্গতারতীর তখন নিতাস্ত শৈশবকাল। সেকালেব শিক্ষিতসন্্রাদায় 
নব সভ্যতার মোহে মুগ্ধ, দেশীয় শিক্ষা-দীক্ষা, ধম্ম ও সমাজ-শাপনের প্রতি বিতৃষ্ণ। 

হিন্দু-সভ্যতা-সংস্কৃতির সমস্তটুকু বক্ষ করা কঠিন দেখিয়া! বহ্কিমচন্দ্র “সর্ধবনাশে সমুত্পঞ্নে 
অর্ধং ত্যজতি পণ্ডিত: ।”--স্থর অবলম্বনে আমাদেব সংস্কৃতিব সকপ অঙ্গেরই ব্যাখ্যা! আরম্ত 
কবিলেন -তাহাব 'কৃষচরিত্র” ও ধশ্ম হত সেই সুণাহছসবণেব ফ্ল। 

বন্ধিমচন্ত্র বাঙ্গালীব জাতীগ জীবনের সর্বববিধ সংস্কাবেরই দায়িত্বগ্রহণ করিয়াছিলেন 
বিশেষ কবিয়া ঝান্গণা! ভাষা ও সাহিত্যের সংস্কার সাধনের দায়িতৃ ভাই ছিল সেকালে গুরুতর । 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-- 

“বঙ্কিম যে গুরুতব তার লঙ্গয়াছিলেন তাহ অন্য কারও পণন্দে ছুঃসাধা ইইত 
প্রথমতঃ, তখন বঙ্গতাঁধা যে অবস্থায় ছিপ তাহাকে যে শিক্ষিত ব্যক্তিব সকল প্রকার 
ভাবগ্রকাঁশে মিধুস্ত করা যাইতে পাবে ইহা বিশ্বাস ৪ আবিষ্ষার করা বিশেষ ক্ষমতাও 
কাধা। দ্বিতীয়তঃ যেখানে সাহিত্যের মধ্যে কোনে। আদর্শ নাই, যেখানে পাঠক অনামান্ 
উৎকর্ষের গ্রত্যাশাই করে না, যেখানে লেখক অবহ্েলোভরে লেখে এবং পাঠক অনুগ্রহে, 
সহিত পাঠ করে, যেখানে অল্প ভালে! লিখিলেই বাহবা পাওয়া যাষ এবং মন্দ লিখিলেং 
কেহ নিন্দা করা বাছুলা ধিনেচনা করে, লেখানে কেবল আপনার অস্তরস্থিত উন্নত আদরে 
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রব, সন্দুখে বর্তমান বাধিয়া, নামাগ্ পবিশ্রমে হুনতখ্যাতি লাভের গ্রলোভভন সংবরণ 
করিয়া, অশ্রীস্ত ষত্ে অগ্রতিহত উদ্চমে "ছুর্গম পবিপূর্ণতার পথে অগ্রসর হওয়া! অসাধারণ 
মাহাত্মের কর্ধথ। চতুর্দিক-ব্যাপী উৎসাহহীন জীবনহীন জড়ত্বের মতা এমন গুরুভাঁর 
আর কিছু নাই তাহার নিয়ত প্রবল ভারাকর্ষণশক্তি অতিক্রম করিয়া উঠা যে কত নিরলস 
চেষ্টা ও বলের কন্ম তাহা এখনকার সাহিত্যব্যবসায়ীবা কতকট! বুঝিতে পারেন । তখন 
যে আরও কত কঠিন ছিল তাহা কষ্টে অনুমান করিতে হয়। সর্বত্রই যখন শৈথিল্য 
এবং সে শৈথিল্য যখন নিন্দিত হয় না তখন আপনাকে নিয়মব্রতে বন্ধ করা মহানত্ব লোকের 
হারাই সস্তব |” ( রবীন্দ্রনাথ ) 


লুই 


প্রাচীন সভ্যতার কেন্ত্রভুমি ও নব সভ্যতার জন্মভূমি বঙেব ষে অন্ুগঙ্গ প্রদেশ-_ 
দেই প্রদেশের ব্রান্ষণ্য-প্রধান অংশে বন্ধিমের জন্ম । বঞ্কিমেব জন্মভূমির সন্গিকটেই সপ্ত গ্রাম, 
ত্রিবেণী, উট্টপল্লী, মূলাজোড,,কুমারহটু, হালিসহব ইত্যাদি সেকালের শিক্ষা-দীক্ষাব কেন্দ্রস্থল । 

বহ্ছিম যে ব্রাহ্মণ-পবিবারে জন্ম গ্রহণ করেন--সে পরিবার ছিপ নৈহাটি অঞ্চলে বিশেষ 
মান্তগণ্য, সন্তরান্ত ও শিক্ষিত। বঞ্িমচন্দ্রের পিতা একজন ধর্মনিষ্ট ব্যক্তি ছিলেন৷ বৈতবণীকৃলে 
সংকারের জন্ত তীবস্থ ভইয়! তিনি এক সন্স্যাসীর কৃপায় নব জীবন লাভ কবেন। তিনি সেই 
সক্স্যাসীর মন্ত্রশিষ্ত ছিলেন। নিফ।ম ধর্মের দীক্ষা তিনি তাহার ক।ছেই লাভ কবেন। 

বঙ্কিমের এক খস্লপিতামহ পলাসীর যুদ্ধের পূর্বে জন্ম গ্রহণ করিয়া ১০৮ 
বর জীবিত ছিলেন। তাহার মুখে তিনি অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংলা দেশের সমস্ত সংবাঁদ 
পাইতেন। সেকালের আদর্শ হিন্দু পরিবারে-_বাধোমাসে তের পার্বণ ও সমারোহ শছুকারে 
প্লোল দুর্গোৎসব অন্ুঠিত হইত। বঙ্কিমের পবিবার ছিল একটি আদর্শ হিন্দু পরিধার | 
বহ্গিমবাবুদের বাডীতে প্রায়ই ঘাত্রা, কথব তা, কীর্তন ইত্যাদি হইত । জীবনের অধিকাংশকাল 
বঙ্কিম একাপ্পবন্তী পরিবারেই কাটাইযাছেন। 

বঙ্কিমের পিতা ও ভ্রাডৃগণ গায় সকলেই সরকারী কর্মচারী ছিলেন। বালাকাল 
হইতেই বঙ্কিম পিতার সঙ্গে বাংলার নানা জেলায় থুরিয়াছিলেন। বঙ্কিম নিজেও 
ডেপুটি ম্যাজিষ্রেট হইয়া বাংলা ও উড্িষ্যার বহুস্থলে ।ঘুরিয়াছিলেন শ্রবং বহু শ্রেণীর ককের 
সংল্রবে আঁসিয়াছিলেন। (সকালের সমস্ত গণ্যমান্ত শিক্ষিত লোকের সহিতও তাহাব 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল | রাজকার্ের স্কন্য তিনি লোকচরিব্র ভাল করিয়া জানিবার, বাংলাদেশকে 
ভাল করিয়া চিনিবার এবং রাঁজসরকারের রীতিনীতি-পদ্ধতির ভাল করিয়া সন্ধান বাখিবার 
সুষোগও পাইয়াছিলেন। ূ 

কেবল রাজকাধ্য নয় দেশের নানা 'অমুষ্টান-প্রতিষ্ঠানের সহিত যুক্ত হইয়া তিনি 
অফুরন্ত অভিজতা লাভ করিয়াছিকেন। এই নমন্ত অভিজঞত1 তাহার পাহিতোর উপাদান 
উপকরণ হইয়] উত্রিয়াছিযা। | 


বঙগ-সাহিত্য-পরিতষ় ১৬৭ 


বহিমের পিতা একজন বিধ্যাত পাশীনবীশ লোক ছিলেন--মাতামহ একজন বিখ্যাত 
ধস্কতজ্জ পণ্ডিত ছিলেন। বস্কিম নিজে সংস্কৃত ব্যাকরণ কাব্য নাট্য অপঙ্কাৰ শ্রীরাম 
ন্যায়বাগীশের টোলে অধ্যয়ন কবেন। হিন্দু ধর্মশান্ত্র তিনি পিতার নিকটই কতক কতক 
অধ্যয়ন করেন এবং পণ্ডিতগণেব পাহায্যে প্রবীণ বয়সে ধর্মশাজে বিশেষ ব্যুত্পত্তি লাভ 
করেন। ভাটপাঁডার পণ্ডিতগণ তাহাদের বাজীতে যাতাগ্জাত করিতেন। সেকালেখ 
সর্বশ্রেষ্ঠ পঞ্ডিত ধাহ[বা ছিএন--বঙঞ্ষিমের সহিত তাহাদের প্রাহই নানা বিষয়ে আলাপ 
আলোচন। ও বাদানুবাদ হইত। 

প্লাল্যকালে বঞ্চিম সাহেব-শিক্ষকেব অর্ধীনে ইস্কুলে পড়িতেন -মেদিনীপুবে সাহেবদের 
ছেলেদের সঙ্গে মিশিতেন। পরে তিনি ভগলি কলেঙ্জে ও পেসিভেন্সী কলেজে পড়িগা- 
ছিলেন--সেকালেব ধোগ্যতম অব্যাপকদেব নিকট ত্াহাব শিক্ষা । তিনি কলিক।তা 
বিশ্ববিষ্ভালয়ের প্রথম গ্রাজুয়েট । লেটালের গরয'জুয়েটল! ৬1111) 73011617211, 170106 
9796:০€, 0০705 ইত্যাদিব ভক্ত ছিলেন। বঞ্চিমও যৌবনে তাহাদেন ভক্ত হইয়া, 
অনেকট। নান্তিকভাবাপন্ন (৯2179১1০) হই পর়িম়্াহিলেন। 

কৈশোরকাল হইতে তিনি বঞ্গনাহিতোোল চচ্ট। কবেন এবং গ্রভাঁকরে লিখিতে 
আরস্ত কবেন। প্রভাকর-সম্পাদহ ঈথা গুপ সেকাগে বঙ্গসাহিত্যের মহারযী। বঙ্ধিম 
স্বভাবতই তীহাব শিবা গ্রহণ কব্নে। কৰি লডাহং সেকালে মঞ্জিত হইন্ধ' সামরিক পত্রে 
( গ্রভাকরে ) পণ্ডিতি লড়াই ও কলেতীদ কাবভাধুদ্ধে পবিত হইরাপ্ছিপ। বঙ্ষিম্চন্ত্র এই 
লড!ইএর একজন ধনুর্ধব ছিলেন। 

পিত] যাদববচন্রেব পরিবারে একট] সাহিত্য-চাৰ আবেষ্টশীও রচিত হইয়াহিল। বঙ্গিমের 
অগ্রজ সম্তীবচন্দ্র ছিলেন একজন বিখ্যাতি সাহিত্যিক--অন্য ভ্রাতাপা ও সাহিত্যচ্চ। কবিতেন। 
সাহিত্যপেবা-স্থজে দীনবন্ধু, রঙ্গলাল, ভেমচন্দ্র, চন্দ্রণাঁখ বসত, রাজরীঞ্জ মুখোপাধ্যায়, দামোদর 
মুখোপাধ্যায় অক্ষয় সরকার, রযেশচন্ত্র ইত্যাদি সেকাঁলেব রথিবৃন্দেষ সহিত বন্কিমের সথ্য 
জন্মে । বঙ্গদর্শন গ্রকাণ্বে পব তরুণ লেখকগণ বা্চমেহ চাবিপাশে সমবেত হইয়াছিলেন। 

বঙ্ষিমের জীবন-চবিতকারেখ পক্ষে এই সুবগুলি বিশেষ প্রয়োরনীর। এইগুলি 
তাহাব জীবন-যাজার, চি র-গঠনে এবং সাহিত্য-স্থ্টতে কি উপকরণ উপাদান যোগাইয়াছে 
এবং কি প্রভাব সঞ্চার করিয়াছে তীহাব জীবনী লেখকেব পক্ষে বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 

বঞ্ষিমের প্রথম জীবনের উপন্থাসগুলি যখন প্রকাশিভ হর তখন বঙ্গদেশে সেগুলি 
যথাযোগ্য সমাদন লাভ করে নাই। 'তখনও দেশে শিক্ষা-বিস্তাব তয় নাই--অস্তঃপুরে 
তখনও শিক্ষা প্রবেশ করে নাই। কাজেই পাঠকসংখ্যা ছিল অন্ই | বঙ্গভাষাকে তখন 
অধিকাংশ লোকে অনাদর করিত। পণ্ডিত মহাঁশয়রা বাংলাতাষাকে প্রাকৃত ভাষা বলিয়া 
উপেক্ষা করিতেন। তীহাদের কেহ কেহ সেকালে যে বাংলা ঘিখিতেন--ভাহ। প্রথানতঃ 
উদরান্্-নংস্থানের জন্য । ইহ! ছাড়া, হিন্দুর শান্ত, ধর্ম! সমাজ ইত্যাদির নিরুদ্ধে সেকালে 
যে সকল গ্রবন্ধাদি গ্রকাপিত হইত--সেগুপির প্রভিবাণ করিবার জন্যা ও ইংরাজি-নবীশ 


১৮ বঙ্-সাহিত্য-পরিচয় 


অনাচারীদের ধিক্কার দিবার জন্য তীহাঁদিগকে বাংলা লিখিতে হইত । সে বাংলা কারক- 
বিভক্তি বাদ দিয়া! বাংলা ক্রিঘ়াধোগে সংগ্কতের রূপান্তর মাত্র। বন্ধিমের উপন্যাসগুলির 
বিরুদ্ধে তীহাদের ছুইটি অভিযোগ ছিল। প্রথম অভিযোগ--উহাব ভাষ। ব্যাকরণ-ছুষ্ট এবং 
গুরু5গ্রানী দোষে কলক্ষিত। বঙ্ষিমেব ভ।বাঁকে তীহাবা শিব পোড়া মড়াদাহ শ্রেণীর ভাষা 
বলিতেন। দ্বিতীয় অভিষেগ-_পুস্তকগুলি বিদেশীয় ঢঙে বিজাতীয় ভাব লইয়া লেখা। 
স্বদেশীয় আদর্শের গুলিতে অমধ্যাদ1! কর! হইয়াছে । 
 ইংরাভিনবীশদের দল বাংলাভাষাকে ইতব ভাবা বপিয়া ঘ্বণা করিতেন |, বাংলায় 

পুস্তকরচনা কবাকে তীহীারা বাতুলতা এবং বাংলা বই পড়াকে পচ্জাব বিষয় মনে করিতেন । 
কেহ কেহ লুকা ইয়া পভিহতন এবং গোপনে অশিক্ষিত অস্তঃপুরিক দেব পভিয়। শ্ুনাইতেন। 
আশ্চর্যের বিষধ নেকাঁলে কলেঙ্গেব পরীক্ষায় সংস্কৃত ছিল না-বাংলাই ছিল গৌণ ভাষা! । 
তথাপি সেকালের গ্র্যাজুয়েট ব! বাংলাভাধ'কে 'বক্ঞা কদ্িতেন। বক্কমদাবু ইংবাজি 
নবিশদেব অগ্রগণ্য হইয়াও বাংলায় বই লিখিয়াঠেন শুনিয়া তাহাব। অবাক হইয়? 
গিয়াছিলেন। 

তবু বৃক্ি-মর্ধ উপন্থা, গুলিৰ যেটুকু অদূর হইয়াছিল তাহ] ইংবাজিনখিশদেব 
কাছেই বঙ্ষিঘ ইংরাজিনবিশদের অগ্রগণ্য এবং হাকিম তইয়াও বালা লিখ্যাছিলেন 
বলিয়া ইংরাজিনবিশরা তাহার পুস্তকগুপিকে একেবাবে উপেক্ষা কবিষা উদ্ভাঈযা পিঠ 
পারেন নাই। বঙ্কিষবাবু নিজের আভিজাত্য 9 সাম।ভিক মর্যাদার অংশ বঙ্গভানাকে 
দান করিয়া তাহাকে কতকটা শ্রদ্ধেক্ন কিয়া তৃপিয়াছিলেন। যে জন্ত পণ্ডিতর। সেগুলির 
অনাদর করিয়াছিলেন, ইংরাজিনবিশদেব অনেকে বন্ধিমেব উপন্যাসপগ্তলিব সমাদব করিয়াছিলেন 
ঠিক সেইজন্যই | 

বঙ্গভাষায় ইংবাজি ভাব, আদণ, ভঙ্গী ইত্যাপিব প্রবর্তন দেখিয়া এবং সংস্কতের 
বন্ধন হইতে তাঁহাব আংশিক মুক্তি লক্ষ্য করিগাই হারা তাহাদের ব্রতভঙ্গ করিয়া 
বাংলা পড়িতে সুরু করেন। মোটের উপব এহদনে বস্কিমচন্দ্ুই উংবাজিনবিশদিগকে 
বাংলা পড়িতে বাধ্য ও প্রবন্তিত করিনাছিপেন এবং ব্চষ্ঠাযার মর্যাদা তাহাদের মধ্যে 
প্রথম প্রতিষ্টা করেন। বস্কিম যধি ইংরাজিনবিশদেব মুখপাত্র ও হাক্ষিম না হইতেন-_ 
তাহা হইলে বঙ্গভাষার মর্যাদা প্রতিষ্টা ও কলস্থমৌচনের টের বিলম্ব হইত। 

উপন্যসগুলির নিন্দা করিলে বঙ্কিম অত্যন্ত বিরন্ত হইতেন--অক্ষুন্ধচিত্তে রূঢ় 
সমালোচনা স্বীকার করিয়া লইতে প্াবিতেন না। ইহা তাহার আয্মাভিযানের জন্য নক়-" 
উহাতে বঙ্গভাষার গুতিই তাহাদের অশ্রদ্ধ৷ স্চিত হইত তাহাই তিনি মনে করিতেন। 
বঙ্গভাষায় উপন্যাস-দাহিত্যের প্রথম চেষ্ট। বুলিয়াও অন্ততঃ বন্ধিমের রচমাকে যাহার! 
সঙ্ঠাইুড়তির চোখে দেখিতে পাবিত না--বস্কিম তাইনদিগকে ক্ষমা করিতে পান্ধিতেন না। 

বঙ্কিম মুখে বিরক্তি প্রকাশ করিতেন বটে, কিন্তু তিনি নিজেও লিঙ্গের চ্িতে তু 
হইতেন না।' সমালোচকদের মন্তব্যের সহিত মিলুক আর নাই খিলুক--গ্রন্থগুলি যে 


বঙ্গ-সাহিত্য*পরিচয় ১৬৯ 


সর্ধাজনন্দর হইতেছে না তাহ। তিনি বুঝিতেন। সেথগ্ত প্রত্যেক সংস্করণে তিনি গ্রশ্থলির 
আমূল সংস্কার করিতেন, পরিবর্জন,_-পরিবর্তন--পরিবদ্ধনের জন্ত রীতিমত পরিশ্রম কবিতেন। 
নিজের রচনার দোষক্রটর অন্ত ধিনি নিজেকে ক্ষমা করেন নাঁ-ভীহার কাঙে বেদরদী 
সমালোচকের দায়িতশূন্ত মন্তব্য অসহ্থ | ঘাঁহার। একেবারেই সাহিত্য-সথট্টি করিতে পাৰিত 
না, রসবোধের কোন পরিচগ়্ দেয় নাই, তাহাদের মতামতকে, বঙ্কিম ধুষ্ঠতাবই দৃষ্টান্ত মনে 
করিতেন। ] 

বিরুদ্ধ মন্তব্য ও রুট সমাঁলো$নায় বঙ্কিম বিরক্ত হইলেও কখনও হতোগিম হন 
নাই। অবিচন্লীত থাকিবার জন্য যে চারিত্রিক দৃঢ়তা ও তেজস্থিতাঁর প্রয়োজন তাহ! তাহার 
হিল। তিনি স্ততিনিন্না্ধ কর্ণপাত না কবিয়া আপনার প্রতিভা-নিদ্দি্ট আদর্শ অন্ুদ্রণ 
করিয়া চলিতেন। নিজের শক্তি উপর তাহার অগাধ বিশ্বাম ছিল--আর নির্ভর, 
ছিপ গতর তিনি অনেক সময় নীরবে মহাকালের বিচারের 

তীক্ষা করিয়া থাকিতেন। যুগপ্রবন্তক্ক সাহিত্যিকগণ চারি পাশে চাতিব।র অবলব 
পান না--তীহার প্রবর্িত ধারার জন্য সমগ্র যুগের উপরই নির্ভর করেন--বর্তমানেব উপর খুব 
বেশী নির্ভর করেন না। বঙ্কিম ছিলেন একাঁধাবে আদর্শ শ্রষ্তটী ও আদর্শ উপভোক্তা। অষ্টা 
হিসাবে তিনি নিব্বিকাব। উপভোক্তা হিসাবে ভিনি তীহার সৃষ্টির যুল্যমর্ধ্যাদা তাল 
করিয়াই বুঝিতেন--সে জন্য তিনি নিশ্চিন্ত ও অবিচলিত থাকিতে পারিতেন। 

বীন্নাথ বণিয়াছেন--“কণ্টক যতই দুদ হোৌঁক তাঁহার বিদ্ধ করিবার ক্ষমতা আছে,। 
এবং কক্পনাপ্রবণ মেথকদিগের বেদনা:বাধ৪ সাধারণের অপেক্ষা কিছু অধিক। ছোট 
ছোট দংশনগুলি যে বঙ্ষিমকে লাগিত না, তাহ! নহে কিন্তু কিছুতেই তিনি কর্তব্যে 
পবাজ্ুখ হন নাই। তাহ!র অজেয় বল, কর্ঠব্যের প্রতি শিষ্ঠা এবং নিছে গতি বিশাস 
ছিল। তিনি জানিতেন বর্তমানের ঠোনো উপদ্রব তাহার মহিযাকে আচ্ছন্ন করিতে 
পাবিবে ন।, সমস্ত ক্ষুদ্র শক্রর বুুহ'হইতে তিনি অনায়াসে নিক্ষমণ করিতে পারিবেন। এইজন্য 
চিরকাল তিনি অক্ানবুখে বাঁরদর্পে অগ্রসর হইয়াছেন, কোনে! দিন তাঁহাকে রথবেগ খর্ব 
করিতে হয় নাই।” 


ভিন্দ! 


বঙ্কিমের মত অগাধ দেশগ্রীতি অন্ত কোন লেখকের দেখ! যায় না। এই ধেশভক্তি 
কোথ! হইতে জন্মিল? ইহা কি মাতৃভাষার প্রতি অনুরাগ হইভে? ইহ] কি ইউরোপীয় 
হিতবাধী দার্শনিকদের গ্রন্থ হইতে স্গরিত ? ইহা কি দাসত্বের গ্লানি হইতে ? না, দেশের 
গ্কুতিক সৌন্দধ্ে মুগ্ধতা হইতে? এইবপ প্রপ্ন হইতে পারে । আমাদেক মনে হয়, এইগুলি 
তাহার দ্েশতভ্তির মূল নিদান নয়, এগুলি দ্রেশভক্তির পরিপোধণে মহায়তা করিয়াছিল মাত্র। 
দেশ-ভক্তি ভাহার চৰিতের অন্তনিহিত ধর্শ। তাহার চিত্রে ব্যক্তিগত শ্বাতগ্রবোধ বড়ই 
প্রথর ছিল। এই দ্বাতগ্্যবোধ হইতেই জাতীয় দ্বাতস্যবোধের অভিমান প্রবুদ্ধ হয়। 

৪ 
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অনেকের জীবনে একটা কোন বিশিই ঘটনা হইতে দেশামুরাগের হুত্রপাত হয়। বঙ্কিষের 
"জীবনের সেরূপ কোন বিশিষ্ট ঘটনার কথ! আমরা জানি না। 

ইহা ছাড়া, পূর্ণ মনুষ্যত্বের একটা আদর্শ ছিল তাহার মানস জীবনে । সমগ্র বঙ্গদেশে 
তাহার উপপন্ধি ও গেই আদর্শেব অন্্ম্থতি তিনি দেখিতে চাহিয়াছিলেন। মহামানব বা বিশ্ব 
তাহার লক্ষ্যবস্ত ছিল না। এতিহাসিক নিবন্ধে তিনি ভাবতবর্ষের নিয়তি ও শক্তি-অশক্তি 
লইয়া আলোচনা করিয়াছেন। ভাহা হইল অতীতের কথা । বর্তমান সমস্থার সম্পর্কে সমগ্র 
ভারতবর্ষেক কথ! তিনি ভাবিতেন না) কাবণ, তিনি বুঝিতেন, তাহা! ভাবিয়া লাভ 
নাই। নিজেব শক্তিসামর্থ্যেব পবিম ণ সম্থন্ধে ভিনি যথেই্টরূপ সছেতন ছিলেন। বিশেষতঃ 
তখন পর্য্যন্ত সমগ্র তারতবর্ষেধ সঙ্গে বঙগতদশের এমন কোন অঙ্গাগী রাজনীতিক যোগ ঘটে 
নাইশযে জগ্ভ সমগ্র ভারতবর্ষকে স্বদেশ বশ্মি। জাতীয় অভিমান অ্ভতব করিতে পারা যাস | 
তাই “সপ্চ কোটি কণ্ঠেই” বঞ্ধিম দেশমাতাব বন্দনা শুনি.ত চাহিতেন। 

বিশ্ব-র্ম্থ নয়, মানবঙ্গতিব অমশ্যা নয়, ভাবনের সমন্ত]। নয়--বাঙালাৰ সমস্যাই 
তাহাকে উদ্বিগ্ন কবিয়। তুলিয়াহিগপ। তিনি দেখিলেন-জাতীর জীবনে, সমাজে, সাহিত্য 
ধর্মে সর্ধদ্ধহই সমশ্যা- সর্বক্ষেত্রে সংস্কারের গুফাজন | তাই দেশীয় সমাজের সংস্কাবেব 
জন্ঘ, স্বধদ্মীকে বিশ্লেষণ কবিয়া! তাহাকে নিশ্মন করিবা জন্য, বায়তদের কল্যাণ সাধন ও দেশের 
শিক্ষা-সংক্কারের জন্ত, দেশে খ্বাধীন সত্যনিঠ চিন্তাব প্রবোধণেব জন্য, লোক শিক্ষাপ্রচাবের 
অন্ত তাহার দেশ-গ্রীতি তাহাকে লেখনী-ধারণে প্রণোদিত করিধাছিল। তিনি এক হাতে 
কখা, এক হাতে লেখনী লইয়া সাহিত্য-ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন। প্কৃতবিগ্য নবাধমদের” শাসন 
কর!রুও প্রয়োন ছিল । নির্গে তিনি প্রথম গ্রোৌব বসশিপী ছিলেন । তবু ভিন দেশের কল্যাণ 
সাধনের জন্তই তাহার শিলিধন্দ বিসঞ্ন দিনা উদ্দেন্তমূলক উপগ্ভাস রচণা করিতে আবস্ত 
কনেন। দেশগ্রীতিকেই তিনি শেষ পর্যন্ত স্বতন্ধ ধর্মে পবিণত করেন ।* বাঙ্গালা দেশে ব 
অন্ত তাহাব উৎকঠা, অস্বস্তি ও অস্থিবতার অবধি ছিল না। বর্তমান সুগে দেশকে এই ভাবে 
ভালবাস! অপভ্ভব নদ্ব, কিন্ত যে যুগে বিদেশের অগ্তকৃতিই প্রধান ব্রত বলিষা গণ্য হইত -- 
সে যুগে এইরূপ দেশামুরাগ অগ্ভের পক্ষে কল্পনাতীত ছিল। 

বাওলাদেশকে তিনি এমনই ভাঁলবাপিতেন যে, তাহার রচনার বীরধশ্মের আদর্শ 
দেখাইবার জন্ত তিনি (রাজসিংহ বচনার পূর্বব পর্যান্ত ) রাজস্থানের ইতিহাসের দ্বারস্থ হন নাই, 
বাঞ্ালারই অন্তনিহিত শিজন্ব বীবধর্মকে তিনি আবির করেন এবং তাহার কলিত চরিতের মধ্য 
দিয়া তাহা ফুটাইয়া তোলেন। রাঞ্গস্থান হইতে চরিত্রতিক্ষা লইলে সাহিত্যের কোন ক্ষতি ছিল 
না। কিন্তু কেবল সাহিত্য বচনাই তাহার উদ্দেশ্য ছিল না--সাহিত্যের মধ্য দিয়া তিনি নিজ 
জন্পভূমির মহিমা ও আশা আকাক্ষ। প্রচার করিতে, বাঙলার নিঙ্ন্থ বীরধন্দকে জাগাইতে 


০০ 


% “বঙ্গদর্শন” গুক!খের সঙ্গে সঙ্গে বফিমের ন্রীবমে ঘোর পরিবর্তন ঘটিয়া গেল । বক্িমবাবু সৌশধ্যের 
উপাসক ছিঞেল, এখন লোক-শিক্ষার প্রবৃত্ত হইলেদ। ভাহার লৌন্দ্য্যনৃষ্টি লেঃকপিক্ষার দাসী হইয়া! গেল, 
বক্ষিমবাবুঞ দান হইয়া গেলেন ।--হরপ্রসাস শান্তর 
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চাহিয়াছিলেন। আংশিক ভাবে সীতাবাম ছাড়া বাঙ্গালার কোন এডিহাপিক বীরচবিত্ত তাহার 
আদর্শের সহিত সমগ্জদ ছিল ন।--সে জন্ত তিনি স্বকীয় আদর্শনন্মত কমিত চরিরের আশ্রয় গ্রহণ 
করিযাহিলেন। শেষ পর্যন্ত তিনি রাজগ্থানেব রাক্সপিংহ চবি্রটিতক আয় দ্বিয়া আশ্বপ্ত হন। 

1111) 10351010010) 00166 ইত্যাদিব গ্রন্থ হইতে তীহাব সমাজকল্যাণ-ধর্ধে দীক্ষা! । 
এই ধন্মকে তিনি স্বদেশের সমাজে প্রবোগ কবিনে চাহিয়ছিলেন। এ জন্ত গিনি কেবল 
উপদেশ দেন নাই, দৃষ্টাক্লেবও স্থাষ্ট কবিয়াহিলেন। গীতাব নিক্কাম কর্মবাদের বাণীর ছ্বাবা 
বিদেশীয় মতুবাদকে পবিশুদ্ধ কবিয়া লইয়া অনেকটা অভিনব ধন্দমূতব প্রতিষ্ঠা করেন। এই 
ধর্মমত তাহার উপন্তাসগুলিতে ওতপ্রোত। বঙ্িম প্রত্যেক উপন্যাসে যে একট করিছা সাধু- 
সন্ন্যাসীর চরিত্র অঙ্কন করযাছেন-এ পন্ধ তাঁহাতেই পবিষুর্ধ হ্ইয়াছে। তাহার উপগ্যাসে 
দন্বাতীত নিক্কাম ম্হাপুক্ষগণ কর্ম চন রবে নমর্প। করিব লোকহিত সাধন কবিতেছেন এবং 
তেজন্বী বীন্হদয় বাঙ্গালী পুকষ এ নাবীছে এ ধন্নে দীকা দিভেছেন। উহার সাধনার এমন 
উচ্চন্তরে আবোহণ কখিয়াছেন যে, তাহাদের কর্ম্মত।গেবই কথা, কিন্ত কেবল লোকসংগ্রঙ্থের 
অগ্ই তঁ হার! কাধযক্ষেত্রে অব্তীণ। | 

বঙ্থিমের সময়ে সাহিত্যে দেশভ্জি গ্রচাবেব হুব্রপাঠ হইয়াছিপ। সংবাদপত্রে ও 
বন্তৃতাতেও দেশের প্রতি গ্রীতি এচাবিত্ধ হইত। বঙ্কিমেব সমযে কবিত তেও ভারতমাতার 
অতীত গৌরবের কথা ও তাহাব বর্তমান ছর্দণার কথাব উল্লেখ কবিয়! অশ্রুপাত কবা হইত। 
রাজস্থানেব ইতিহাসের কথা টডের ম রকতে বাঙ্গালীব। জানত পাবিয়াছিল--রাজপুতদের 
বীরত্বের কথা বাঙলা কাব্যাহিত্যে স্থান পাই | দেশভ।ক্তব তৃষ্ণা শিবাঁরণ কবিত | 

সংবাদপত্রে ও বক্তৃতায় তখন নীলকবর্দেব অত্যাচাবেব কথা ও সরক'রী কোন কোঁন 
আইন ও ব্যবস্থা অপঙ্গতি ও অট্ব্তাঁৰ কথা আলোচিত হইত। এইভাবে সাহিত্যে 
দেশডক্তির গ্রচার হইত। এই দেখভক্তিব মধ্যে গ্রকাশ্ত ইংবাজবিদ্বেষ ছিল না । 

দেশবাঁপী তখনও ইংবাজশাসনের বিরুদ্ধে কিছুই বপিত না, বরং ইংবাজশাসনে দেশের 
লোক বেশ পবিতুষ্ইই ছিল। ইংবাঙ-শাদন স্বপ্রতিষ্ঠ হইবা৭ আগে দেশে ঘষে অব1জকতা, 
বিশৃঙ্খগা, দহ্াতস্করের উপদ্রব, শাসক ও শোষক সম্প্রধায়ের জত্য।চার গভূতি প্রচলিত ছিল-- 
সে সমন্ত হইতে অব্যাহতি পাইয়া! দেশ ইংবাজবাদছেব প্রতি কতজ্ঞহ হিল। বাঁওলাকাব্যে 
কবিদের অশ্রপাত অনেকটা মুসলমনশাসনের লাঞ্ছিত ভারতবর্ষের জন্ত। নবাবী শাশন্টা 
গিয়াছিল, কিস্ত গীডন দুঃখের স্থৃতি ত তখনও রহিয়াছে । 

সে যুগের কবিদের এই যে ভারত-গ্রীতি ইহা বিলাতী নাহিত্য হইতেই দেশে সংক্রা্মিত 
ইইয়াছিল। সকল দেশেই জাতীয় সঙ্গীত ও দেশগ্রীতিমূলক কবিতা আছে। এদেশেও 
সেজন্ কবিরা এ শ্রেণীর কবিতা লিখিতে 'আবস্ত করিয়াছিলেন। বাওসাদেশকে তাহারা 
জানিতেন। সরা ভারতব্্বকে তীহাবা জানিতেন না, তবু ভারতেব জন্তও প্রথামত অগ্রপাত 


করিতেন। . 
বৃদ্ধিমচঞজের স্থম্শহীতি প্রধানতঃ তাহার চরিজগত, কিছুটা বিদেশ হইতে সঞ্চারিত। 


১৭২ ধঙ্জ-নাহিতা-পরিচয় 


সরকারের দাসত্ব করিতে গিয়া তাহার জাতীয় অভিমান আম্মা পাইয়া ফণা তুলিয় উঠিয়াছিল 
'কি ন! ভাহাও বলিতে পারা যা না। মোটের উপর, বঙ্িমের দেশভক্তি ছিল চারিত্রিক 
স্বাতস্রাজাত অকপ$ ও আন্তরিক। মামুলি প্রথার অন্ুবর্তন কিয়া তিনি সাকিত্যে 
দ্েশ্ভক্কির গ্রচার করেন নাই। ব্যক্তিগত তেজন্থিতা, জাতীয় শ্বাতগ্রযবোধ ও জন্মগত 
আর্াজনোচিন্ত আভিজাত্যবোধ হইতেই বোধ হয় এই দোশভক্ভির স্ুত্রপাত । 

ভাহাব দেশপ্রেম অকপট বলিয়াই তিনি গোট। ভারতবননকে লইস্সা টানাটানি করেন 
নাই--তিনি বাঙ্গালা দেশকে শ্বর্মাদপি গরীয়সী বলিঘ্া বরণ করেন। ভারতমাতা 
বঙ্কিমের কাছে বর্গমাতায় পরিণত হইল--পরে এই মাতাই জগন্মাতার সহিত একাদীভূত্ 
হইর্ল। 

বঞ্কিমের দেশভক্তি শুধু অকপট নয়--সর্বাীণও বটে । 

বঙ্গমাতা বলিতে তিনি বুঝিতেন, বাঙ্গালাদেশের মাটি, প্রকৃতি, মানুষ, ভাষা, এঁতিহ, 
অতীত গৌরব, ধর্ম, সমাজ, সংস্কতি, সাহিত্য, শিল্প,-স্মস্তই । বাক্গালার মুন্তক। তাহার 
কাছে সুজলা হৃফল| মলয়জ-শীতলা। ইহার নদী, বন, প্রান্তরের সৌন্দর্য তাহাকে যুদ্ধ করিত 
বাঙ্গালাব জলধারার কলধ্বনি তাহার বচনাব সঙ্গে মিশিয়া আছে । বাঙ্গান্ধাব দরিদ্রতম কৃষ ₹৩ 
পর্য্যন্ত তাহার প্রিজন হিল । বাঙ্গ'লীব কল্যাণ সাধনের উত্কঠায়্ তিনি গ্রাপ-ণ লেখনী চালন 
করিয়াছেন। অবশ্ঠ জগতের হিতপাধলই পরমধশ্ম বলিয়! তিনি মনে করিতেন, হা 
জগৎ এই বঙ্গদেশ | 

আজ বঙ্গতাঁষাকে ভালবাপিধ!ব লোকের অভাব নাই। আজ সে নিতান্ত দীনহীন। 
নর, এখধ্যে ও মাধুধ্যে আগ সে সমৃদ্ধা। বঙ্কিমের সময়ে এই ভাষা ছিল দরিদ্র, ছু? 
হেএ--ে ছিল সক্তশ্ের অবজ্জেয়। বঙ্কিম তখনই তাহাকে প্রাণের সহিত ভালবাসিতেন। 
বাংলা অপেক্ষা ইংবাজীতে ভাব প্রকাশ করিবাব ক্ষমতা তাহাব বেশীই ঠিল। তিনি 
বলিতেন,--বাংল অপেক্ষা ইংবাজী লেখ! সীহাব পক্ষে সহজ | ইংরাজীতে লিবিয়া দেশ- 
দেশান্তরে যশোলাভেব লোভ সংববণ কবিয়। তিনি দীন বঙ্জভাষাতেই সাহিত্য স্ঙ্ি কথিতে 
উদ্ভত হইলেন। যে অবজ্তেয় ছিল-_তাহাকে এধর্ধ্যমণ্ডিত কবিয়া সকলের শ্রদ্ধের করিয়া 
তুলিলেন। যে শিক্ষিত লোকেরা বঙ্গভাধাকে ঘ্বণা করিত তাহ।দিগকে তিনি “কতবিদ্ 
নরাধম” খলিয়া অভিহিত করিপুছেন। ইংরাজী ভাষায়, যাহাব লিখিত, তাহাদের ভাষাকে 
“মুত সিংহের চর্দ্ববণ' বলিতেন। বাঙ্লাভাষা ও সাহিত্যের উন্নতি সাধনের জন্তই ইংবাজী 
ভাষার অন্শীলনেব গুয়োজন-ইহাই ছিল তীহায় ধারণ! । তিনি লমস্ত জীবন ধরিয়া 
এই ভাষার উন্নতি সাধনের জন্য চেষ্ট! করিয়াছিপেন 1 যে-ভাঁষায় সকল প্রকার ভবপ্রকাশের 
সুবিধা ছিল না, সেই ভাষার তিনি এতদূর উন্নতি সাধন করিয়াছিলেন থে, চন্ত্রনাথববু বলিয়া” 
ছিলেন-_“বঙগদর্শন পড়িয়া বুঝিয়াছিলাম বা লাভাধায় সক্লগ্রকার কথাই স্ন্দররূপে বলিতে 
পারা যায়। আর বুঝিয়াছিলাম--.তাষ1 ও সাহিত্যের দারিদ্র্যের অর্থ মানুষের অভাব | 
ব্ষদশৃন বলিয়া দিয়াছিল,--বলে মীনুধ আসিয়াছে 4৮ 


বঙ্গসা হিত্য-পরিচয় ১৩ 


বঙ্ধিম বিশ্ববিষ্ালিয়েও বঙ্গভাষার প্রবর্তনীর চেষ্টা করিয়াছিলেন । বাধা দিয়াছিলেন' 
মহ্ামহোপাধ্যায়গণ ও মৌলবীগণ। 

বঙ্কিম বলিতেন,-ধে দেশের অতীত গৌবব নাই, সে-দেশ অধঃপতিত হইলে 
মার উঠিতে পাবে না। এই অভীত গৌরবের কথা দেশের লোকের জানা চাই। বাঙ্গালীর 
অস্ভাত গৌরবের উদ্ধার ও প্রচাবের অন্ত তাই তিনি যথেষ্ট চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
বঞ্$লী জাতি যে শৌধ্যে শা কোন জাতি হইতে নান হিল না, তাহ! বুঝাই র 
প্ত তিনি প্রবন্ধ ও উপগ্ঠান ছুইইই ব্লচলা করিয়াছিলেন। তাহার ধারণ! ছিল 
শৌরধোর অভাব নয়--বাঙ্গালীর অসংহতি, বিশ্বামঘাতকতা, দেশগ্রীতির অভাব বাঙলার 
পবাীনতার মুল কাবণ অর্থাৎ বাঙলাব হুর্গতিব মুগে বাঙ্গালীর দুর্মাতি। সতেরো জন 
অধ্থারোহীক্ক বঙ্গবিজয়কে তিনি একটা অপীক গল্প বলিয়া এবং পলাশীর যুদ্ধকে ভিন 
একট] অতনয় মাত্র মগে কবিতেন। তিনি শৌয্যের আদর্শ দেখ'ইবাব অন্য রাঁজপুতানাব 
ইতিহাস হইতে উপাদান গ্রহণ করিয়াছিলেন বটে, কিন্ত বাঙল।র নিঙ্স্ব শোধ উপাদান্বে 
প্রতি তাহার অনুরাগ ছিল আরকতর। একগ্ তিনি সীতাবামকে আবিষ্কার করিয়াডেন, 
ম'বকা সমের প্রতি শ্রদ্ধ। নিবদন করিষা ছন, প্রতাপেব কষ্টি কবিয়াছেন, সম্তীনসম্প্রদযের 
সট্ট করিএছেন, বাঙ্গালীর লাহিমালসম্প্রধায়কে দেবীচৌধুরাণীতে স্থান দিয়াছেন । 

বঙ্কিমেব লাঠি-প্রশস্তি দেশেব নিজস্ব শৌরধ্যেরই প্রশস্তি। বাঙ্গালীর ন।রীকঙ 
নি গিতান্ত ছুর্বশ মণে করিতেন না। আআ, শান্সি, দেবীমৌধুরাণী হত্যা্ি চধ্তিত্ 
তাহাব বিশ্বাসটা কুট ই তুলিশাছিপেন 1 ইরাজ শানন স্থপ্রতষ্ঠ হহখার আগ দেশে 
হিল অরান্রকতা, দস্থ্যতা, বিশুজ্খলা, প্রবণের অত্যাচার, অন্নকষ্ট ইত্যাদি। এই সময়ে 
গাহাদের হাতে শাসন ভাব ছিণ তাহাদের বিরুদ্ধে বিজোতেবই হাণাৰ্ধপ আনন্দমঠ ও 
দেখীচৌধুরাণী। স্থশাসনই অভিপ্রেত। প্রজার যদ্দি কল্যাণ হয়- লোকে পিশ্চিন্ত ও 
নিরুপদ্রেব হইয়া যদি জীবনযাত্রা শিব্বাড "কপ্তে পাবে-তবে শাসক যেই থাকুক, তাহাতে 
কিছু আসে যায় না। এ তুই পুশ্তকে বন্ধিম ইংবাজ শাসনের গ্রতি অরদ্ধাজঞাপনই করিয়াছেন” 
পৃত্ত্বর শাপনের সঙ্গে তুলনার এই শাণন যে এছ্েয়, সে বিষয়ে তাহার সন্দেহ ছিলনা ॥ কিন্ত 
জগতের অন্তান্ত দেশের সঙ্গে তুলনা] করিশে ইংরাজ-শানকে আরশশাসন বলা যায় কি না 
সে বিষয়ে স্পষ্টভাবে তিনি কে ন আলোচন! করেন নাই । বস্থিম স্বেচ্ছার ইংবাজ-বিছেষ প্রচার 
কবেন নাই, কিন্তু ইংবাজ-শাসনের যে যে ক্রটী তাহার চোখে পড়িবাছিল নেগুলি তিনি নানা 
নিবন্ধে দেখাইতে কুষ্ঠিত হন নাই | সবকারী চাকবী করিয়া এক্কিয়ে ষ$টা সাহস ও নিভীকতা 
দেখানে! চলিতে পাবে বঙ্কিম তাহার অনেক অধিকই দেখাইয়াছেন। 

আজকাল ইংরাজের শাসন ও ইংরাজি শিক্ষারদীক্ষা সভ্যতাকে গুথক করিয়া দেখা হয় । 
সেকালে ছুইটাকে,পুরথক্‌ করিয়া] দেখা হইত মাসে জন্র ইংবাজের কথ| উঠিলেই তিনি 
অভিমব শিক্ষার্দীক্ষাএ্রচারের জন্ত খণ ও কতন্ছেডা স্বীকার করিয়াছেল। এই খপ শ্বীকার 
করিবে ইংবাঞ্জের শালন-বিচার, আমাত্য-নির্বাচন, শিক্ষা-গ্রচারে বিমুখতা, বঙ্গদেশ 


১৭৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


* সন্ধে অনভিজঞতা, রায়তদের সন্ধে আচরণ, ভোষামোদ প্রীতি এবং প্গপাতিত ইত্যাদির জন্য 
তাঁহার বিরূপ ধায়ণা যে ছিল না তাহা নয়। বাঙ্গালী জাতির প্রতি ইংযাজের অবজ্ঞা ইক্যাদি 
বিষয়ে তিনি তীব্র সমালোচনাও করিয়াছেন । বাঙ্গালীপ্বিগকে উচ্চপদ হইতে বঞ্চিত করিয়া 
গ্বায়ত্ত শাসনের শিক্ষা ও ছুযোগ দেওয়া! হইতেছে না বলিয়াও তাহার ক্ষোভ ছিল। ইংবাজের 
প্রবল প্রতাপান্থিত দোর্দগড শামনের শক্তি-সাম্থ্য সম্থত্ধে তিনি সচেতন ছিলেন। সে-জন্য 
দেশাতআবোধ ইংরাজ-বিদ্বেষে পরিণত না হওয়াই যে মঙ্গলঞনফ ইহ! তিনি বেশ বুঝিতেন। 
সেই সঞ্জে বাঙ্কালাব ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে তিনি যথেষ্ট আশা পোষণ করিতেন) বাঙ্গালীর 
বাহুবল, বাঙ্গাপাব লক্ষ্য ইত্যাদি প্রবন্ধে তাহার আভাস আছে। আনন্দমঠে মহাপুকষের 
মুখ দিয়া বলাইয়াছেন, “যতদিন না হিন্দু আবাব জ্ঞানবান, গুণবান আর বলবঠন হয়, 
ততদিন ইংরাজ রাজা অক্ুপ্ন থাকিবে” কমলাকান্তের মুখে তিনি তাহার আশার কথা 
স্পষ্টই বলিষাছেন। ৃ 

ইংরাজের জাতীয় চরিত্র সম্বদ্ধে বঙ্কিম বহুস্থলে শ্রশংসাই করিয়াছেন। বাঙ্গালীদে 
সঙ্গে তুলনায় তাহাদের সাহস, শৌধ্য, সহনশক্তি, সংহতি, অধ্যবসায়, একনিতা ইত্যাদি 
গুণের উৎকর্ষ তিনি স্বীকাব কবিয়াছেন। তিনি বাঙ্গালীদের বলিতেন, ইংরাজেৰ গুণের 
অনুনরণ কর--দৌষের অনুলরণ করিও নী1” ইংবাজেব গুণের অনুলবণ কবিতে গিয়া পাহেব 
বলিয়া যাইতে হইবে এমন কথা তিনি মনে করিতেন না ।* 

বঙ্কিম মুসলমান জাতিব কথা রায়তদের সম্পর্কে ভূলেন নাই, উপন্যাসেও এঁতিহাসিক 
প্রয়োজনে তাহাদিগকে ভূলেন নাই--কিস্তু যখনই তিশি সাধারণভাবে বাঙ্গালী জাতিব আশা- 
আকার! সাঁধনীবেধনার কথা তুপিয়াছেন, তখন তিনি মুপলমাঁনজাতিব কথা ভূলিয়। 
গিয়াছেন। বিষ্তাঙ্ঞান-সংস্কতির উৎকর্ষ যে কোন দ্রিন সংখ্যাধিক্যর কাছে মূল্যহীন বলিয়া 
ঈগ্য হইবে তাহা তিনি ভাবিতেও পারেন নাই। তিনি বাঙলাদেশকে হিন্দুর দেশ বলিয়াই 
জানিতেন-_মুসলমানদের জানিতেন আগন্তক বলিয়া। তিনি ষে শৌধ্য, তেজ, সংযম ও 
সাধনার উদ্বোধনের বার! তাঁহার উপন্যাসে দেশাতবোধ জাগাইয়াছিলেন মে উদ্বোধন মুসলমান 
রাজত্বের কুশাসনের বিরুদ্ধেই প্রযুক্ত হইয়াছিল। সে কুশাসনে হিন্দুমুদলমান উভয়" 
জাতিই সমডাবে বিড়ছিত হইয়াছিল । বঙ্ষিম নবাবী আমলের শেষকালের হুর্গীতির অন্ত 
রেজ! খা ও দেবীসিংহ দুইজনকেই দায়ী করিয়াছেন । সে রাঞ্জত আর নাই, সে মোগল- 


৮১৯০ 





কিশিশিশিি 





শিক পথ স্তন কউ ৯ 


* ইংরেজি ভাঁধার প্রসঙ্গ বঙ্ধেম বলিযাছেন৮-অ।সব1 ইংরেজি বা ইংরেজের স্বেষক নহি।১৫ ৮ 
অনস্থরত্রপ্রহ্তি ইংয়েজি ভাষার ধতই। অন্গীলন হজ ততই ভাঁমো 1 ক্ি০্ত একেবারে ইংরেজ হইয়। 
বদিলে তলিবে নী1 বাঙালী অপেক্ষা ইংরেলস অদেক গুণে গুপবান্‌। যদি এই তিস কোটি বাঙালী হঠাৎ 
তিম কোটি ইংরেজ হইতে পারি, তবে সে মন্দ ছিল ন1। বিদ্ত তাহার কোন সক্পাবন। সাই । পাঁচ সাত 
হাজার দকল হে ভিন তিন ধোটি সীহের কখনই হইয়া উঠিবে না। সিদু পিতজ হইতে খাঁটি রগ 
ভাল । প্রতঠযমযী হদারী দুর্তি অপ! রুৎসিতা বসা নারীত্ত জীবনধ্ঘার হুসহার। মক ইংরেজি অপেক্ষা 
খাটি বাধলী স্পৃহদী়। 





বজ-সাহিত্য'পরিচয় ১৭৫ 


পাঠানও আঞঙ নাই। অথচ মূন্পমানরা উহাকে নিতাস্ত সাহিত্যের ব্যাপার বলিয়া উড়াইয] 
দিতে পারিগসেন না। তধে একথাও বগিতে হয়--বস্কিমের বঙ্গমাতা-হিন্দুরই বঙ্গমাতা-- , 
জগন্মাত1 যহামায়ার পহিত অভির -সম্ভানধন্ম শান্ত ও মহাভারতভীম ঠবফবধন্মের সমন্থয়। 
ষে দেশগ্রীতির সাধনায় ও দেশ-সেবায় বাঙ্গাপী বঙ্কিমের কাছে দীক্ষালাভ করিল। তাহাতে 
আমবা মুনলমানদের সহযোগিতা পাইলাম না। অথচ বঙ্তিনের দেশাআবোধ-নাধণাঁয় আমরা 
ইংরাজকে হারাই নাই। 


(চান) 

ব্বীক্্রনাথ বলিয়াছেন -“বস্কিম সাহিতোো করঙ্বযোনী ছিলেন । তাহার প্রতিভা আপনাতে 
আপনি স্থিরভাবে পর্ধযাপ ছিল না। সাহিত্যেব যেখানে যাহা কিছু অভাঁব ছিল সর্ধস্রই 
ভিনি আপপার বিপুল বল এবং আনন? লইয়া ধাবমাণ হইতেন। কি কাব্য, কি বিজ্ঞান, 
কি ইতিহাস, কি ধর্মতত্ব যেখানে যখনই তত হাকে আবশ্যক হইত, সেখানে তখনই তিনি 
সম্পূর্ণ প্রস্তত হইয়া দেখা দিতেন। নবীন বঙ্গ-সাহিত্যেব মধ্যে সকল বিষয়েই আদর্শ স্থাপন 
কবিয়া যাওয়া তাহার উদ্দেশ্য ছিল। বিপন্ন বঙ্গভাষা আর্ভম্বরে যেখানেই তাহাকে আহবান 
কবিয়াছে, সেইখানেই তিনি প্রসন্ন চতুই্জ মু্িতে দর্শন দিয়াছেন । ** সব্যসাচী বঙ্কিম 
এক হস্ত গঠনকার্ষ্যে এক হন্ত নিবাঁবণকায্যে নিযুক্ত রাখিয়াছিলেন। একদিকে অগ্নি জালাইয়! 
বাখিতেছিলেন, আব একদিকে ধূ্ এবং ভন্মবাশি দূর কবিবার ভাব নিজেই লইয়াছিলেন |” 

বঙ্গদর্শন মাগিকপত্রের 'প্রবর্ধন কর্শঘোগী বন্ধিমেব একটি বিশিষ্ট অনুষ্ঠান । রবীন্দ্রনাথের 
উক্তির মধ্যে বঙ্ষিমের সম্থদ্ধে যে সত্যটি বিবৃত হইয়াছে, বঙ্কিমচন্দ্র প্রবানতঃ বঙ্গদর্শনের মধা 
দিয়াই সেই সত্যটির সংর্থকতা সম্পাদন কবিরাছিলেন। বঙ্কিম উপলক্ষ করিয়াছিলেন--- 
আদর্শ মাসকপর সাহিত্যস্থই, সাহিত্যপ্রচার ও সাহিত্যিকগোঠী-বচনার পক্ষে বিশেষ 
গ্রয়োজনীঘ উপকবণ। বঙ্কিমের সময়েও দেশে ম[সিকপত্র ছিল, কিন্তু সেগুপির সাহিত্যিক 
মূল্য বিশেষ কিছু ছিল না,--সেগুলির প্রবর্তন বা পবিচালনার মূলে কোন লোকোত্তর 
প্রতিভাবান্‌ মনীবী ছিলেন না-কোন বিশিষ্ সাহিত্যিক সংঘের দ্বারা সেগুপি পরিষেবিত বা 
পবিপোধিতও হইত না। বস্কিমচন্্র বঙ্গ-সাহিত্যেব এই অভাব অনুভব করিয়া আদর্শ মাসিক 
ত্রের প্রবর্তন করিলেন। বঙ্গদর্ণন হইল বস্কিমেব দশপ্রহবণধারিণী দশতৃজা। প্রতিভার একটি 
প্রধান ভূজ। শিবনাথ শাস্ী মহাশয় বলিয়াছেন _“প্রতিডা এমন জিনিস, ইহ যাহা কিছু 


কাব পাচ পাপ উই এ গা উপ ডা কিন পাপ পি পাত পলাশী পিসি পি পাশ পাপিশীসিপিসশা ডা কণার 


+%* বাওানী স্মাজে ইহা তীহাদ্িগের বিদ্যা, করনা, লিপিকৌশল এবং চিত্রোঁতকর্ধের পরিচয় দ্িক। 
তাহাদের উন্ত বহন 'করিয়। ইহ বঙ্গমধ্যে জ্ঞানের প্রচার করুক ।*+২* যাহাতে এই পত্র দর্বজনপাঠ্য 
ইয়। তাহা আমাদের বিশেষ উদ্দেঙ্য । * * তবে যাহা। হশিক্ষিত ব্যক্তির পাঠোপযোগী নহে, তাহা কেহই 
পড়িবে না যাহা উত্তম তাহ সকলেই পড়িতে চাহে, যে ন। বুঝিতে পারে, সে বুঝিতে বত করে। $** 
ধাহাতে নব সম্প্রদায়ের সহিত আপামর সাধারণের সহাদয়তা সংবদ্ধিত্ত হয়, আমর তাহার নাধ্যামুসারে 
অন্গমোদন কন্ধিব ।” বল! বাহল্য বঙ্গদর্শন বন্ধিমের এই প্রতিক সাধ্যানুসারে প্রতিপালন করিয়াছিল । 





৮৮০১ লিন জি পপি উজ কি ৯ পাকি এল 


$ দু বঙ্গ-সাহিভ্য-পরিচয় 


শ্গর্ণ বাধে তীহাকেই সঙ্গীব করে। ব্কিমের গ্রত্ভিতা মেইক়প ছিল। তিনি এরূপ যাপিক 
পিতের সি করিলেন বাহ] প্রকশি মাত বাঙ্গালীর থরে ঘরে স্থান পাইল ।* 

যাঙাসী জাতি এইন্ধপ আদর্শ মাপিকপত্রই একখানি বহুদিন হইতে চাতিতেছিল--তাই 
'প্রকাশমাতর ইহা যার্গালীর ঘরে ঘ€ব স্থান পাইল | বশদর্শনেব মধ্য দিগা বঙ্কিম লঘু সাহিত্যের 
প্রচার করেন নাই--তবু তাহ] ঘরে থবে কি কথিয়া স্থান পাইল তাহা আমবা বর্তমান যুগে 
ভাবিয়া বিশ্মিত হই। বঙ্গদর্ণনের সঙ্গে সারে ভারে ও ধারে তুলিত হইতে পারে এমন 
মাঁসিকপত্র দেধুগে ছিল না, এ যুগেও একখানিও মাই। বঙ্কিম ইহার মধ্য দিয়া উচ্চ 
আধর্শের সাহিত্যেরই কেবল প্রচার করেন নাই, সমাজ-তত্ব, ধর্মতত্ব ইতিহসি, 
বিজ্ঞান, নীতিশাস্্র ইত্যাদি বহবিধ আনশাখার ফলপুষ্পে বঙ্গদর্শনের বসভাগার 
তিনি পূর্ণ করিয়াছিলেন । তবু যে বঙ্গদর্শন সে যুগে “ঘরে ঘরে স্থান পাইয়াছিল' তাহার 
কারণ, লমন্ডেব মধ্যে বস্কিমের অলৌকিক প্রতিভার স্পর্ণ। বঙ্কিমের লেখনীম্পর্শে, পথি- 
চালনা, প্রবর্তনায়। উপদেশ ও মুসম্পাদন।য় বিবিধ বিষয়ের বচনাবলী এমনই সবস, 
চিত্তাকর্ষক, শ্রীমৌষ্টবে ও পারিপাট্যে মণ্ডিত, আতিশয্যবজ্জিত ও গাবন্ধ হইয়া উপস্থাপিত 
হইত যে, বঙ্গদর্শন বিষয-গৌরবে সম্বদ্ধ ও গুরুডার হইয়াও সর্বজ্রনেব উপত্ভাগ্য ও স্বগ্ত 
হইথা উঠিপাছিল। ষে রচনা তাহার সমুন্নত আদর্শের কঠোর পরীক্ষায় উত্তীর্ণ না হইত, 
সে বচন।”ক তিনি বঙ্গদর্শনে স্থান দিতেন না। 

নয় বৎসর কাল বঙ্কিমের “বঙ্গদর্শন জীবিত ছিল, প্রথম কয়েক বৎসর তাহার নিজেব 
সম্পাদনায় শেষ কয়েক বৎসর অগ্রঙ্জ সগ্তীবচন্দ্রেব সম্পাদনায় । নদ বৎমবে ইহা অপাধ্য সাধন 
কবিয়াছে। বষ্কিম এই “বঙ্গদর্ণনেস্ব মধ্য দিয়া বঙ্গমাহিত্যের নিছন্ব শৌর্ব বৃদ্ধি কবিষাছেশ 
এবং তাহার অন্তরিহিত মহিমাব প্রচাৰ করিঘাছেন, মাতৃভাষা-বিমুখ শিক্ষিত লোকদেখ 
মাতৃভাষা পেথাক প্রবন্তিত করিদ্ধাছেন, ইংরাদিশিক্ষিত বাঙ্গালীদের বাঙলা লিখিতে 
শিখাইয়াছেন, তাহাদিগকে চিন্তা করিতে শিখাইয়াছেন, দেশে শ্বাধীন ও মৌলিক চিন্তাব 
প্রবর্তনা দান করিয়াছেন, দেশেব সাহিত্য-চেষ্টাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছেন, দর্শন-বিজানাণি 
বিষয়ের কতা ও নীরসতা! হরণ করিয়া তথ্যগুলিকে সাহিত্যের পাংক্েয় ও উপাদেয় কপিয়। 
তুলিয়াছেন। বঙ্গদর্শনের মাবফতে বস্কিম এমন একটা সাহিত্যিক আভিজাত্যের সৃষ্টি করিয়া 
ছিলেন যে, তাহার পরিবেষ-মণ্ডলে হঠকাগী, অনধিকারী, অক্ষম ও প্রতিভাহীন বাক্কিদের 
প্রবেশাধিকার ছিল ন। 1৬ 

বন্ষদর্শনকে অবলম্বন করিয়া বস্ধিম শুধু সাহিত্য স্থ্টি করেন নাই--সাহিত্যিকদেরও 
ব্যয় করিয়াছিলেন, অর্থাৎ সে যুগের থে নবল সুপণ্ডিত মনীষীর লারদ্বত জীবনে সাহিত্যিক 
প্রতিতা প্রচ্ছন্ন ছিল, বন্ধিমের সংস্পর্শে তাহাদের নে প্রতিভা সথ্টগকিতে পরিস্কৃর্ত ও পূর্ণ- 
বিকশিত হইয়াছিল! বঙগদর্শন উনবিংশ শতার্থীর সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকদের রটনার 


জিত 52575852722 পপ 
* বধ্ষিমচন্জ পত্রনচনায মিড “কানরা হই পর্ন মশিঙ্গিত কাডানীর পাঠপধোগী 
বাসিতে তব করির ( 
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রত্বভাগীর।) ব্ঙ্গদর্শনে তাহাদের এমন রচনা অজশ্রই আছে, ঘেগুলি শ্বতন্থ পুস্তকাকারে 
জাল নাই। 

বঙ্গদর্শনেই সব্যসাচী বঙ্ধিম একহাতে অয জালাইর। বাখিয়ান্িলেন এবং অন্য হাতে 
ধুম ৪ তন্মরাশি দূব করিদ্বাছিলেন। ব্দদাহিত্যেব চহরে যাহাতে আবর্জনা জণ্তাল জমিয়া 
স্বাস্থ্য ও অস্বস্তির স্থতি না করে সে দিকে বঙ্কিমেব ছিল গ্রথব দৃষ্টি । এজন্য তীহাঁকে 
সমালোচকের অস্কুশ ধারণ করিত হইরাছিল। তিনি এজন্য বঙ্গদর্ণনে আদর্শ অপক্ষপাত 
সমালোচনার প্রবর্তন করেন। সম্পাদক বঙ্কিমন্্রের পূর্ন পবিচন্র পাইতে হইলে পুবাতন 
বছদর্ণনের পৃষ্ঠগগিলি অনুসন্ধান করিতে হয়। 

071%গ181ের বাহিরে বর্থদর্শন একটা 6016217120৫ 60.0210179] 
12501681105 হইয়া দীডাইগ্রাছিল। ইহা অগ্যান্ত পরিস্কার আদর্স্থানীয় ছিল, সাঁমসমগ়িক 
পত্রিকাগ্তলি ও পববর্তী পত্রিকাগুলি খঙ্গাদ্শীনের সম্পাদনা, রচন বাতি ও আদর্শের অসুসবথ 
কবিত। এক যুগেব সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্যবথি গণেব ব5নাব একত্র সম্মেলন আব কোন পত্রিকায় 
আজ-ও হয ন'ই। বাহার লিখিতেন তাহ।বা অত্যন্ত পবিশ্রম কবিরা অত্যন্ত যত্ব ও সতর্কতার 
সহিতই লিখিতেন | কারণ, বঙ্ষিঘচন্দ্রৰ মৃত কঠোর সমালোচকের মনোষত হওয়া চাই । 
যে-সকল নিবন্ধে সববস্ত থাকিত, অভ ভাষার দৈগ্য থাকিত, বঙ্কিম মে সকল রচন1 পরি- 
মার্জিত করিজা লইতেন। এই ভাবে লেখকগণ উপদেশ ও পবিচালনা পাইত এবং এই 
ভাবে নৃতন লেখকের হৃত্টি হইত। বন্বিম সুপর্ডিত কৃভবিদ্ক বন্ধুগণকে বাঙলা লিখিতে 
উৎসাহিত করিতেন) তাহারা ভাষাজ্াানন অন্ুচাত দেখাইতেন। বস্কম সে সক্ষন্ধে 
তীছাধিগকে শিশ্চিন্ত করিযা দিতেন অর্থাৎ হিজে ছিনি ভাষার যথাযোগ্য সংস্কার করিয়া 
লইবেন এই অধ্বান দিতেন। এই ভাবে ভিন অনেক ইংবাজীন্খাশকে বাঙলার লেখক 
করিয়া তৃলিয়াছিলেন। অনেকের বিশ্বান ছিল, দন, বিজ্ঞান ইত্যাদির তত্ব বাঙলায় ব্যক্ত 
করা য।য় না বঙ্গদর্শন এই ভ্রান্ত ধাবণা দূৰ কথির দিয়াছিল, তাহা কাণীপ্রলন্ধ থোষ 
সম্পাদিত বাদ্দবের শিল্লোদ্ধত উক্তি হইতে বুঝ! যাইবে 

“বঙ্গদর্শন মাবন্ধত দুপ্ধসিন্ধু মন্থন করিয়া অযৃতটুকু বিতরণ করিত --তাঁই সেকালের 
শিক্ষিত সমাজ ব্গদর্শনের জন্ত চাশকের মত উত্কষ্ঠ হইয়া থাকিত 1৮ 

বঙ্ধিমেধ শেষ জীবনে বঙ্গদণন তাহার কর্মকান্ত লেখনীতেও নব বল সঞ্চার করিয়।ছিপ 
এবং তাঁহাকে অতিরিক্ত মাত্রায় সক্রিয় করিয়া তুলিয়াহিল। প্রতি সংখ্যায় বহু পৃষ্ঠাই তীহার 
নিজের রচনায় সমৃদ্ধ থাকিত। যেকালে সামঘিক পত্রের উৎকৃষ্ট আদর্শের অভাব ছিল, 
ইংরাজিশিক্ষিত বাকিরা বাউলাভাষাকে ত্বণ। করিত, ভাষার দীনতাও ঘুচে নাই-_দরশন, বিজ্ঞান 
ও ইতিহাসের পরিভাষার সৃষ্টি হয় নাই--লেখকের সংখ্যা ছিল অল্প, দেশে শিক্ষাবিস্তার হয় 
নাই সেকালে এ হেন অবস্থায় আদর্শ মাসিক পত্রের প্রবর্তন ফরিতে বন্ধিমকে কত বেগ 
পাইতে হইগাছিব-”কত্ত চিন্ত! করিতে হইমাছিল--.তাহা ভাবিলেও বিশ্মিত হইতে হয়। 

রবীন্তনাথ বলিয়াছেদশ”- 
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ধ্ব্দর্শনকে অবলম্বন করিয়। একটি গ্রবঙ্গ প্রতিভ| আমাদের ইংরাক্জী শিক্ষা ও 
আমীদের অন্তঃকরথের মধ্যবস্তী ব্যবধান ভাঙ্গিয়া দিয়াছিল-_-বহু কাস পরে প্রাণের সহিত 
ভাবের একটি আনন্দ-সন্সিলন সংঘ্টন করিয়াছিল--প্রবাঁণীকে গৃহের মধ্যে আনিয়া আমাদের 
গৃহকে উংমবে উজ্জল করিয্া তুলিয়াছিল। এতদিন মথুবায় কৃষ্ণ রাজস্ব করিতেছিলেন। 
বিশ গচিশ বংসর কাল দ্বারীর সাধ্যদাধন করিয়। তাহার “সাক্ষাৎ লা হইত । বঙ্গদর্শন 
দত করিয়া াহাকে মামাদের বৃন্বাবনধাদে আনিষা দিল 1” 


নাচ 
বঙ্কিমচন্ত্র সাম্য নরনারীর অধিক্কাব-সামা বিচার করিতে গিম্বা বলিয়াছেন, 
প্বিধবার চিববৈধব্য যদি সমাজের মন্গলকর হয় তবে মুস্ত-ভারধ্য পুরুষদের চিরপত্রীহীনতা 
বিধান কর না কেন?” ইগছাতে মনে হইবে বন্িম বিধবাবিবাহের পক্ষপাতী ছিলেন। 
তবে তিনি এ সঙ্গেই বলিয়াছেন, “সকল বিখবাব বিবাহ হওয়া কদাচ ভাগ নয়) তবে 
বিধবাগণের ইচ্ছামত বিবাহে অধিকার থাকা তাল ।” এই কথাই বঙ্কিমের প্রাণের কথা 
বপিয়া মনে হয়। বাল-বিধবার বিবাহের পক্ষপাতী নে কালের সঞ্ল শির্সিত ব্যক্তিই 
ছিলেন--বষ্কিম এবিষয়ে পিছ্বাইয়া ছিলেন মনে করাত হেতু নাই। কুন্দ বিধবা ছিল 
বলিয়া বিষবুক্ষ নামের সার্থকতা লাভ করিল ইহা সত্য নয়। চিতা ইন্ছিয়-লানসার 
বিষই বিষবৃক্ষের স্থষ্ট করিয়াছে। শ্কর্যঘুণী কণলমণির নামে চিঠিতে বিধবা-বিবাহের 
বিধানদাতাঁকে মূর্খ বপিয়াছে ! * বলা বাহুপ্য, ইহা স্ধ্যমুখীরই কথা, বঙ্কিমের নয । 

বহুবিবাহ সঙ্থপ্ধে বঙ্ছিম স্বতন্বভাবে কোন মত প্রচার করেন নাই। ইহাকে তিনি কুপ্রথা 
মনে করিতেন বটে, কিন্তু ইহার জন্য কোন আন্দোলনের প্রয়োজন আছে মনে করিতেন 
না। বিষ্ভাসাগর যখন এজন খুব প্রবল আন্দোলন চাঁপাইভেছিলেন, তখন তিনি 
বহুবিবাহের শান্্ীয়তা-_অশান্ত্রীয়তার বাদানুবদক উপহাপই করিয়াছি€লন। তিনি বলিয়া" 

ছিলেন--“আপনা হইতেই যাহা উঠিয়া যাইতেছে, তাহার জন আবার আন্দে'লন কেন ?* 
বঞ্ষিম তাহার উপন্তাসের মধ্য দিয়া স্পষ্টভাবে এই কুপ্রথার বিরুদ্ধে কোন আন্দোলন 
করেন নাই, বরং সহযোগী দীনবন্ধু তাহা করিয্জাছিলেন। সাপত্বাত্বন্বের চিত্রের ঘারাই 
বহুবিবাহ প্রথার বিদৃষণ হইয়া থাকে। বঙ্কিম চন্্র উপন্যাসে পে বিদূষণ-চিত্র দেখান নাই | 
সীভারামে রম। ও নন্দার মধ্যে কোন বিরোধ নাই । শ্রীর সঙ্গেও ইহাদের বিরোধ নাই । 
শ্রীযে সীতারামকে ধরা দেয় 'নাই তাহার কারণ অস্তবিধ। দেবী চৌধুরাপীতে নয়ান্‌ বৌয়ের 


পপ কপি পা জজ এপ কা 


51 বহবিবাহ অতি কুপ্রথা, ধিনি তাহার বিরোধী তিনিই আমাদের কুতজ্জত(ভাজন | 
২। বহুবিবাহ এদেশে শ্বতই নিবাঁরিত হইয়া আসিতেছে, অগ্পদিনে একেবারে লুপ্ত হইবার সম্ভযবনা, 
তক্জগ্ক বিশেষ আড়ন্বর আবগ্তক বোধ হয় না। নুসিক্ষীর ফলে উহ অবশ্ঠ লুণ্ড হইবে । ৩। একথা যর্দিও 
সত্য বলিয়া শ্বীকার দা করা বায়, তথে ইহার অশারীয়ত। প্রমাণ করি কোল ফল বাতের আকাঙ্ষা ক্র! 
ধাইতে পাঁবে 11" 





চি 
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দ্বারা ষে উপৃদ্রবের কথা বলিয়াছেন--সাগব বৌয়ের দ্বারা তাহা সারিয়। লইস্জাছেন। বিষবৃক্ষে 
নগেন্দ্নাথের তরুণীর প্রতি মোহটাই বড় কথা-্এরিবাহটা বড় কথা নয়। বিষবৃক্ষে নগেজ্ 
শ্রীশচন্দ্রকে যে চিঠি লিখিয়াছে, তাহাতে এক পুরুষের একাধিক স্ত্রী গ্রহণকে দুধশীয় নয় 
বলিয়া! বাখ্যা কবিয়াছেন। নগেন্দ্রনাথেব এই উক্তিতে বঞ্ধিমের সায় আছে বলিয়া মনে 
হইতে পারে । মোটের উপব, বঙ্কিম ইহাকে ক্ুপ্রথা মনে কবিলেও অবস্থা বিশেষে ইহাকে 
খুব বড় একটা অপবাধ মনে কনািতন না। 

জাতি ভেদ সম্বন্ধে বঙ্কিমেব যে মত 'সাম্যে উপস্থাপিত হইধাছে, তাহাতে জাতিভেদকে 
তিনি প্রাকৃতিক নিয়মেব বিরুদ্ধই মনে করিযাছেন। প্রাচীন ভাবতেব ব্রাঙ্গণদের গ্রতি 
তাহার গভীব শ্রদ্ধা ছিল প্রাচীন ভারতে বর্ণবিভাগের প্রয়োজন ছিল একথাও তিনি 
স্বীকার করিয়াছেন। কিন্তু বর্তমান যুগে তাহা কোন সার্থকতা আছে বলিয়া তিনি 
মনে করেন নাই। ব্রাঙ্ষণবংশে জন্মিলেই কেহ অদ্ধেষ হইবেন তাহ! তিনি মনে কবিতেন 
না। তাহাব মতে ব্রা্ধণেব শ্ণ ধাভাব মধ্যে আছে তিনিই ব্রাঙ্গণ--তিনি ঘষে জাতির 
লোকই হউন । বঙ্গিষম বলিয়াছেন -_- 

“ষে শৃত্্র ব্রাহ্মণেব গুণযুক্ত অর্থৎ বিনি ধাঁম্মক, বিদ্বান নিক্ষাম। গোকেব শিক্ষক 
তাহাকে ভর্ভিৎ কবিব 1 তিনি নিজে কোথাও ব্রাঙ্ষণ্য অভিমান প্রকাশ কবেন নাই। 

শিক্ষা-পীক্ষায় অনুন্নত সমাজেব সম্বন্ধে ঠাহাব গ্রাত্যক্ষ জ্ঞান ছিল শা--সেজন্ত তাহ'র 
উপন্যাসে এ সমাজের লোকদের স্থান হয় না»- তাহাদের প্রতি অবহেলার জন্থ নয়। 

সমুব্রযাত্রা সম্বন্ধে বঙ্কিম বলিয়া ছিলেন, “সমুদ্র-যাত্রা লোকহিততকর বলিয়া ধম্ম।নু- 
মোদ্িত। স্বতবাং ধন্মশান্ত্রে যাহাই থ।কুক১, সমুদ্রধাতা হিন্দু-ধন্মাচমোদিত |” সকল 
গ্রাচীন আচার সম্বন্ধেই তাহাব এই মৃত। যে আচার লোকহিতকর তাহ! শিরোধাষ্য, 
যাহা লোকেব ক্তিকর তাহা বঞ্জনীষ। আচার দেেশক।লপাগত ব্যবস্থা মান, উহাকে 
বেদবিধান মনে কবাব কারণ নাই | প্রাচীন কাদেৰ আচাব প্রাচীনকালেব পক্ষে উপযোগী । 
বর্তমান বুগের জীবনযাত্রার পক্ষে যদি উহ! অসমঞ্জস হয় তাহা হইলে উহার পরিবর্তন 
বা পরিবজ্জন বাঞ্ছনীয় । ক্ষতিকব যর্দি না হয় তাহা হইলে দেশীয় আচাব ত্য।গের কোন 
সঙ্গত কারণ দেখ। যায় না। বঙ্কিমের মত এইরূপ ছিল । 

আপনাব স্তায়বুদ্ধি ও বিবেকবুদ্ধিকে উপেক্ষা কবিয়া যাহাবা ধর্মশাস্ত্রের দোহাই দেষ 

ভাহ(দের প্রতি বঙ্িমেব শ্রদ্ধা ছিল নাঁ। বঙ্কিম একস্থলে বলিয়াছেন--“পূর্বজন্মাঞ্জিত দপুপ্য- 
বলে? ধর্মশান্্র সম্বন্ধে আমরা ঘোরতর যুর্থ |” 

বাপ্যবিবাহ অহ্থন্ধে বঙ্কিমের কোন মতামত দেখা যাঁয় না। ভবে মনে হয়তিনি 
বালা-বিবাহের পক্ষপাতী ছিলেন নাঁ। তিনি উপস্তাপগুলিতে ধেক্ধপ পূর্ধরাগ ও প্রণয়ের 
জয়গান করিয়াছেন তাহাতে বাল্যবিবাহের প্রতি তাহার পক্ষপাতিত্ব থাকাঁব কথা নয়। 
সাহার উপন্তাসে বন্বং অপ্রাপ্তবয়ক্ক সন্তান-সম্ততির বিবাহে অভিভাবকর্দের অবিবেচনা যে 
উত্তরকালে দাম্পত্যজীবনের পক্ষে ক্ষতিকর হইয়াছে ইহা একাধিক স্বলে দেখানো হইয়াছে। 


১৮১ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় € 


ইহা বাল্যবিবাহ-গ্রথার বিরুদ্ধে যাঁয়। বাঙ্গালীর বাহুবল নিবন্ধে বঙ্কিম বলিয়াছেন:--“ভরসা 
ঝরা যাইতে পারে যে সামাজিক রীতির পরিবর্তনে এ কুপ্রধা (বাল্যবিবাহ) সম হইতে 
দূর হইবে” 

বঙ্কিম ইংরাঙ্জাতি ও ইংরেজি ভাষার নিকট বার বার থণ স্বীকার করিয়াছেন। 
ইংরেজ শাসনের প্রশংসাও তাহার ছুইখানি উপন্তাসে আছে । ইংরেজী শিক্ষারদীক্ষা, সাহিত্য, 
দর্শন ইত্যাদি আমাদের পক্ষে পরম সম্পদ একথ! তিনি মুক্তকণে শ্বীকার করিয়াছেন। 
তাই বলিম্বা জাতীয় শ্বাতন্থ্য বিসঙ্জন, দিতে তিনি প্রস্তুত ছিলেন না, এবং স্বাধীনতার 
মর্ধযাদ।কে কোথাও ছোট করিয়া দেখেন নাই । 

তিনি বিলাতি সংস্কৃতির প্রতি শ্দ্বা প্রকাশ করিয়াছেন, কিন্কু দেশীয় শিল্প-সাহিত্য 
শিক্ষার্দীক্ষাকে অধিকতর শ্রদ্ধার চোখে দেখিয়া দেশের লেকের কাছে.পরম অদ্ধেয় করিয়া 
তুলিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ইংরাক্সি ভাবা “অনস্তরতু প্রচ্থুতি” বলিয়া তাহাকে শ্রদ্ধা 
করিতেন, মাতৃভাষ। দরিজ্রা বপিয়া তাহাকে প্রাণের সহিত ভাগবাসিতেন। 

ভিনি বলিতেন--সদনুষ্ঠান কর দেশের মঙ্গলের জন্ত সাহেবের! প্রশংসা করিবে বলিয়। 
কিছু করিও ন1। সকল কম্মের উদ্দেশ্ত হউক--জাতির মঙ্গল-সাধন_--সহেবের তুষ্টিলাধন নয় 1 

এ দেশে শিক্ষিত সমাজ ও অশিক্ষিত সমাজের মধ্যে একটা সহাষ্ঠভূতির সম্পর্ক 
নাই-- ইহা তাহাকে বড়ই ব্যথিত করিত । যাহাতে এই সহান্গভূতিব সুষ্টি হয় এইঞ্জগ্ 
তাহার একটা প্রয়াম ছিল। যে দেশহিতৈষণীয় কলুষক মঙজুরদেব কোন মঙ্গল না হয় তাহাকে 
তিনি অসাব বাক্‌মর্ধস্ব মনে করিতেন। যেসকল বক্তা ও অংবাদপররসেবীরা তাহাদের 
সন্থগ্ধে আলোচনা না করিষা উচ্চশ্রেণীব লোকদের স্বার্থ লইয়া ইংরাজিতে আন্দোলন 
করিতেন তাহাদিগকে তিনি উপহাস করিধাছেন | দেশের জনসাধাবণ ষে শিক্ষার 
সফলের অংশ পাইল না, সে শিক্ষাকে তিনি অ-শিক্ষ। বলিয়াছেন । 

পূর্বেবে কথকতা, যাত্র!, পাঁচালী ইত্যাদির মধা পিয়া দেশে লোক-শিক্ষার ব্যবস্থা 
ছিল। বর্তমান যুগে ইংরাজী শিক্ষার বিস্তার হইজেছে, কিন্তু লোকশিক্ষার কোন ব্যবস্থা 
না থাকার শিক্ষার সমস্ত আয়োজন ব্যর্থ হইতেছে ইহাই তাহার ধারণা ছিল। 

বঙ্কিম লোকশিক্ষা নিবন্ধে বলিয়াছেন-ইংরেজি শিক্ষার গুণে লোকশিক্ষার উপায় হাঁপ 
ব্যতীত বৃদ্ধি পাইতেছে না। কারণ, শিক্ষিতে অশিক্ষিতে সমবেদনা নাই । 
কক মরুক রাম। লাঙল চষে) আমার ফাউলকাবি স্থসিদ্ধ হইলেই হইল । বাঁমা কিসে 

দিনযাপন করে, কি ভাবে, কি ভার অসুখ, ভার কি সুখ, ভাঁহ! নদের ফটিকটাধ তিলার্ধ 
মনে স্থান দেন না। বিলাতে কানা ফসেট সাহেব, এদেশে সার এসলি ইডেন ইহারা তাঁহার 
বন্তৃতা পড়িয়া কি বলিবেন, নদের ফটিকটাদের সেই ভাবন118* সুশিক্ষিত যাহ! 
বুঝেন, অশিক্ষিতকে ডাকিয়ী কিছু বুঝাইলেই শ্বোক শিক্ষিত হয়। এই কথা বাঙলার সর্বত্র 
প্রচারিত হওয়া আবশ্তুক। কিন্তু হুশিক্ষিত অশিক্ষিতের সঙ্গে না মিশিলে তাহা ঘটিবে না। 
কুশিক্ষিতে অশিক্ষিতে সমবেদনা টাই 1” 
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বঙ্ষিমবাবুর সময়ে কলকারখানার প্রাছুর্ভীব হয় নাই । মজুর বা মঙ্গুর বলিতে তখন 
কষকদেরই বুঝাইত। বঙ্ষিম এই কৃষকদের কল্যাণসাধনের জন্য আস্তরিক ভাবে উৎকণঠ 
ছিলেন। একাধিক প্রবন্ধে বঙ্কিম তাহাদের ছুঃখদুর্দশার বিশ্লেষণ করিস়া তাহাদের প্রতি 
সহান্থভৃতি জ্ঞাপন করিয়াছেন। এখানে তাহার একটি মন্তব্য উত্কলন করি-- 

“আজিকাপি বড় গোল শোনা যায় যে, আমাঁদেব দেশের বড় শ্রীবৃদ্ধি হইতেছে । এত কাল 
আমাদের দেশ উৎসন্ন ধাইতেদিল, এক্ষণে ইংরাজেব শাসনকৌশলে আমরা সভ্য হইতেছি। 
আমাদের দেশের বড মঙ্গল হইতেছে ** দেশের মগ্ল ? দেশের মঙ্গল কাহার মঙ্গল ! 
তোমার অঞ্ঈমার মঙ্গল দেখিতেছি তুমি আমি কি দেশ? তুমি আমি দেশে কয় জন? 
আর এই কৃষিজীবী কয় জন? হিসাব কবিলে তাহারাই দেশ। ** যেখানে তাহাদের মঙ্গল 
নাই, সেখানে দেশের কোন মঙ্গল নাই ।” 


ভুক্ম 

বঙ্কিমবাবু চবিত্রহীনা ন।বীগুলি লইয়া তাহার উপন্তাঁসগুলিতে বেশ বিব্রত হইয় পডিয়াছেন 
বলিয়া! মনে হয় । তাহাদের জীবনেব পবিণতি তীহার নিকট একটা সমস্যা হইয়া ঈাড়াইয়া 
ছিল। প্রকৃতিব হাতে তাহাদের ছাডিযা দিতে পাবেন নাই। যদি তাহা দিতেন তাহ! 
হইলে অল্প পবিসবের মব্যে তাহার উপন্ত।সঞ্জলিকে কিছুতেই শেষ করা যাইত না। বাধ্য 
হইয়া তাহার কল্পনাকে প্রক্কৃতিব সহিত শেষ পরিণাম পর্য্যন্ত অনুসরণ করিতে হইত। এই 
ভাবে অন্নমবণ করিতে গিষা তীহাব কল্পনাকে যে বীভৎস পৈশাচিক রাজ্যে যাইতে হইত -- 
বঙ্কিম তাহাব কল্পনাকে সেখানে প্রেবণ করিতে রাজী ছিলেন না। তাহার শুচিনংঘত 
আভিঙঞত্যদৃপ্ত চিত্ত বেনী দুব নাষি.ত প্রস্তুত ছিল না। প্রক্কৃতি অবস্থ সকল ক্ষেত্রেই হীন 
চরিজ্রকে নরকে লইযা যায় না। ন্বর্গেব পথে না হউক এই মর্ত্যেরই সত্যের পথে, মমুহ্যত্থের 
পথে ভাহাকে ফিবাইয়াও আনে । বঙ্ষিম প্রকৃতির সে পথও অন্ুসবণ করিতে চাহেন নাই. 
ভাডাতাডি তাহাদের দণ্ড দিয়! ব্দায় কবিবাব জন্য তিনি বাস্ত হইতেন। অনেক দ্দেত্রে 

অপ্রধান চরিত্র বলিয়াও কাজ ফুরাইয়া গেলে তাহাদের তাড়াতাড়ি বিদায় দিতেন। 
মৃতিবিবির কি পবিণতি ঘটিল তাহ বলিবার তিনি প্রয্োজন বোধ করেন নাই। 
কপালকুণ্লার পরিণতিব পৰ টিত্ত এমন ভাবাবিষ্ট হইয়া থাকে-_-নিয়তির গৃঢ রহস্ত-চিস্তায় 
মন এমন তদগত থাকে থে, মতি বিবির খোঁজ লইতে আমাদের প্রবুত্তিই জন্মে ন7া। শৈব- 
লিনীফে তিনি প্রকৃতির হাতে ছাড়িয়া না দিয়া তাহাব প্রায়শ্চিত্তের জন্য তাহাকে রমানন্ 
স্বামীর হাতে ছাডিক্কা দিয়াছেন। বলা বাহুল্য, তাহার পরিণতি স্বাভাবিক হয় নাই। 
বন্ধিমের অহান্গুভূতি মাথায় ধরিয়া শৈবলিনী নারী-জীবন আরম্ত করিয়াছিল । তাহার প্রতি 
সমাজ ও চন্ত্রশেখর বীতিমত অবিচার করিয়াছে এ কথা বস্থিম স্পষ্ট ভাষাতেই বলিয়াছেন। 
শৈবলিনীর চিত্তের আবিলতাখ জন্ত বঙ্কিমের ক্রোধ জন্মে নাই--কাহারও জ্বকুটি বা শাসনে 
কার্কাকেও ভালবাসানো যায় না। শৈবলিনী যদি গ্বামীকে ভালবাসিতে ন! পারিয়া থাকে, 
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তাহার জঙ্থ ইশবলিনী দায়ী নয়_-ধায়ী সমাজ, চজ্জশেখর, অদৃ্দেবতা বা প্রেমদেবতা। 
বঙ্ষিমের কোপ সে জন্য নয়। হিন্দু সংসারের গৃহিনী হইয়া, আদর্শ চরিত্র ক্রান্ষণ-পর্ডিতের 
সহ্ধর্দিতী হইয়া সে যে ছুঃসাহলের ও প্রগল্ভতার কাজ করিয়াছে, সে থে পতিনিষ্ঠতার কথা 
ছাগ্ড! সাংসারিক জীবনের অন্তান্ত দায়িত্বের কথাগুলি ভাবিতে পারিল না, সে থে ধৈধ্যশীগা 
বৃদ্ধিমতীর মত কাজ করিল না, এই জন্তই বস্িমের কোপ। তাহার দুইটি আদর্শ চরিত্রকে 
সে যে তাহার নিজের বাসনীব অতৃপ্তি জন্য ধ্বংস করিল, সে জন্ও বস্কিমের কোপ ছিল। 
বাহার .উপর লেখকের কোপ থাকে, লেখক তাহাকে প্রকৃতির হাতে ছাড়িক্া দিতে পারেন না, 
তাহা প্রায়শ্চিত্ত নিজের হাতেই গ্রহণ করেন । 

কুন্দের প্রাণহানির জন্য বঙ্কিম হীবার অবভ্ভারণা করিয়াছিলেন, গোডা হইতেই হীর। 
বস্ধিমের সহাক্তৃতি হইতে বঞ্চিত। হীরা একটি গৌণ উরিত্র। কিন্তু উপন্যাসের ক্রমোন্সেষের 
গঙ্গে সঙ্গে হীর প্রাধান্য লাত কবিল, তখন বঙ্গিম তাঁহার প্রাণের গভীর ব্যথা কোথায় তাহা ও 
, দেখিতে ও দেখাইতে বাধ্য হইলেন। বস্কিম তখন নিজেই আবিষ্কাব কবিলেন সমাজে 
* বিরুদ্ধে তাহারও অভিযোগ করিবার আছে। কোন্‌ দোষে সে জীবনের সর্ধন্থখ হইতে 
বঞ্চিত? অপরাধিনী হইযাই ত” সে জন্মে নাই। সমাজের অবিচারই তাহাকে অপরাধিনী 
করিয়া তুলিতেছে। এই ভাবে সে বঙ্কিমের সহানুভূতি পাইতে আরম্ত করিয়াছিল । কিন্তু 
যাহীর দ্বারা কুম্দকে হত্যা করাইতে হইবে তাহাকে ভালবাসিলে ত' চলে শা। তাহাকে 
সেই মহীপাঁপের দিকে ক্রমে আগাইয়া লইয়া! যাইতে হইল । 

ভারপর বঙ্কিম হীরার পরিণতি দেখাইযাছেন উন্ধত্ততায়। এই দওও বিচারক বন্কিমের 
ফোপের ফল বলিক্লাই মনে হয়। হীরাব পরিণতিব কথা বঙ্কিম বলিতে বাধ্য ছিলেন লা। 
কুম্দের মৃত্যুতে গ্রন্থ শেষ হইলে বোধ হয় হীরার কথা বলিবার প্রয়োজন হইত না। পাঠকেরও 
হীরার কথ! জিজ্ঞান! করিবাব প্রবৃত্তি হইত না। তবে হীরাও ক্রমে উপন্তাসেৰ একটি প্রধান 
চরিত্র হইস্জা পড়িয়াছিল। স্্্যমুখী নগেন্দুনাথের পুনমিলনের কথা বলিতে গিয়া হয় ত' 
হীরার পরিণতির কথ! বলিতে হইয়াছে । 

এক হিসাবে হীরার পরিণতিকে প্রক্কৃতি-সঙ্গত বলা যাইতে পারে। হীরার জীবনের 
অপরিতৃপ্ত লালসা, প্রত্যাখ্যাত প্রণয়-পিপাসা ও চরিত্রের অঙীঘ্ৃত দাঝুণ ঈর্ধ্যার শ্বাভীবিক 
পরিণতি উদ্মাদগ্রপ্ততা কি না বিশেষজ্ঞব! বলিতে পারেন। 

সবচেয়ে গণ সমন্া হইয়াছে রোহিনীকেলইয়া। রোহিনীর পরিণতিব জগ তিনি 
পিস্তলের প্রয়োগ করিয়াছেন! গোবি্ন্িলালকে চরমতম পাপী করিয়া তোল। ও রোহিণীর 
অপসারণ ও ছুই পাী তিনি এক টিলে মারিগ্াছেন। 

যাহাধের জীবনে শিল্পী ট্র্যাজেডি ঘটান, তাহারা একেধারে পাঠকের সহামুভৃতি হইতে 
ধফিত হইলে রস অমে না বলিয়াই আমরা মনে করি। “যেমন কর্ম তেমনি ফল' এই নীতির 
পাঁধকতায় আমাদের ভা-তৃফার তৃন্তি হ়। ইহা অভাবমোচন মাত্র, ইহা) নৃতন এক্কটা লাভ 
1 সে মর্নে হয় গৌোধিগালালকে খুনী বাঁসাইয়। তাহাকে পাঠকের পহান্তূতি হইতে 
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বঞ্চিত না করিলেই ভাল হইত---অনেকে ইহাই মনে করেন । পক্ষান্তরে রোহিণীর জীবনৈও 
পাঠক একটা ট্র্যাজেডির প্রত্যাশা! করিতেছিল। বল! বাহুল্য, এ ট্র্যান্জেডির অর্থ মৃতু 
নয় । পাপের স্বাভাবিক পরিণতিই এই ট্র্যাজেডি, অন্ততঃ জীবনের গতির একটা পরিবর্তন-. 
তাহাই প্ররুতি-সম্মত । কিন্তু বোহিণীর হত্যায় হুইএর একটাও হইল ন'। 

বন্ধিমের জীবন্দশাতেই এই ব্যাপার লইয়া সমালোচনা হৃইয়াছিল--বঞ্কিম অভিযোগের 
উত্তরে বলিয়াছিলেন-- 

“আমার ঘা'ট হইয়াছে । কাধ্যগ্রস্থ মনুত্য-জীবনের কঠিন সমস্ত! সকলের ব্যাখ্যা মাত্র, 
একথা যিনি না বুঝিয়া একথা বিশ্বাত হইয়া কেবস গল্পের অন্থরোধে উপন্তাঁসপাঠে নিঘুক্ত, 
তিনি এ সকল উপন্তান পাঠ না কবিলেই বাধ্য হই ।” 

ব্লা বাহুল্য, ইহ উত্তরই নয়, ইহা! তাহার হাকিষি আসন হইতে তিরস্কার মাত্র । 

বলা বাহুল্য, রোহিীবধ মন্থুষ্যজীবনের কঠিন সমস্তার ব্যাখ্যা নয়। বঙ্কিমের তিবস্কার 
যেমন জবাব নয়, হত7াও তেমনি 011৮01৮ 9£ 1115 নয । সমালোচকবাই বরং পোহিনবীর 
জীবনের ব্যাখ্যা তাহাব কাছে চাহিয়াছিল। তাহাই তিনি পুস্তকেব গোড়া হইতে দিতেও 
ছিলেন, এইখানে আসিয়। ব্যতিক্রম করিলেন ব্লিয়্াই পাঠকেব ক্ষোভ । অপচ বঙ্কিমকে 
এই অসঙ্গত ব্যাপারটি ঘটাইবাব জন্য অসঙ্গত আয়োজন করিতে হইয়াছে কম নয়। 


লাভ 


বাঙলার আদর্শ গণ্ত ভাষা কি হওয়া উচিত এ বিষয় লইয়া বঙ্কিমচন্দ্র ষত চিন্ত 
করিয়াছেন এদেশে কেহই ততঙঈা কপেন নাই । এলন্ত তিনি যে অধ স্বীকার করিয়াছেন, 
এত অমন স্বীকারও কেহ করেন নাই । বস্ষিমচন্জ্র এই বিষয়টিকে তাহার দায়িত্বশ্বক্প মলে 
করিয়াছিলেন ব'ডলা গছ ভাষাকে তিনি যে অবস্থান্স পান এবং তাহাকে যে অবস্থায় 
বাখিয়া পিয়াছেন হৃইএব তুলনা কবিলে তীহাব মহাব্রতকে পুর্ণ এক শতাব্দীর জাতীয় 
অন্থশীলন এবং একাধিক সাহিত্য-বখীব সাধন-পবস্পবা বলিয়া মনে হয়। কিন্তু তিনি একাই 
ত্রিশ বংসবের অক্লান্ত একনিষ্ঠ সাধনায় তাহা সম্পাদন করিয়াছেন । বিগ্যাসাগব মহাশয়ের 
ভাষা আর রবীন্দ্রনাথের ভাষা এই ছুইয়ের মধ্যে কতকগুলি স্তর আছে। বালা গদ্য 
ভাষার সব স্তবগুলি বস্কিমচন্জ্রের হাত দিয়! অতিক্রম করিয়াছে । 

বাঙলা গঞ্ঠ-সাহিত্যের এই ক্রমোরতির প্রধান কাবণ, বঙ্কিমচন্দ্র বাঙলা গছের 
কোন স্তবেই সন্তুষ্ট থাকিতে পারেন নাই। সংস্কৃতেব অন্থবাদের মত গগ্চকে খাটি বাণ্লা 
গগ্ভে পরিষষ্তিত করিবাব ভ্বন্ত তিনি প্রাণপণে চেষ্টা করিঘ্নাছিলেন। কেবল পণ্ডিতি 
বাঙলার বিরুদ্ধেই তীাহাব অভিযান নয়, তাহার মতে পণ্ডিতি বাঙ্‌লাও যেমন খাঁটি নম্ব__ 
ইংবাজী ভঙ্জমা-করা বাঙলাও তেমনি খাঁটি বড্ল! নয়। তিনি যে সকল ইংরাজী- 
নবীশদের বাঙলা! লিখিতে প্রবন্তিত করিয়াছিলেন এবং ৫য সকল সামসমযনিক ইংরাজীনবীশর! 
বাঙলা লিখিত, তাহাদের ভাষা “বাঙলা! হরফে ইংরাজী” বলিয়া তাহার প্রীতিকর হইত 


১৮৪ ব্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


না| শেষোক্ত দোষট ভিনি ভাল করিয়া অন্রভব করিয়াছিলেন, বঙ্গদর্শনের সম্পাপদকতা 
ফরিবার সময় । ইংরাজীনবীশদের লেখাগুলিকে তাহার আমৃস পরিবস্তিত করিয়া লইতে 
হইত। শেষজীবনে তিনি বলিয়ছিলেন--বাংল। গগ্ভ লেখা বডই শক্ত, এখন পর্যান্ত 
খাটি বাঙলা! লিখিতে পারিগাম না উৎকর্ষসাধনের এই আগ্রহের ফলে বঙ্কিমচন্দ্র হাতে 
বাংলা গগ্ধ অভাবনীয় উন্নতি লাভ করিয়াছে 1* 

বঙ্চিনচন্দ্র ছাত্রজীবনে যে গগ্ভাষার সহিত পবিচিত হন তাহাঁৰ কতকট। আঁদালতি, 
কতকটা পণ্ডিতি এবং কতকটা সেকালের সংবাদপত্রের প্রচলিত ভাষা । তাহার হাকিম পিতার 
সাহ্‌চরধ্য, ভাটপাঁড়'র পণ্ডিতগর্ণব সাহচর্য ও প্রভাকর ইত্যাদি পত্িক্কাব সংসর্ট হইতে তাহার 
যে শ্রেণীর গন্ভভাষার সহিত পরি5য় ঘটে, তাহা তাহার নিক্ষ১ পৰে অদ্ভুতই মনে হইয়াছিল। 
তিনি নিজে এঁ ভাষায় ললিতাও মানসেব বিজ্ঞাপন লেখেন, সে ভাষাৰ নষুনা! এই 

পস্থকাব্য-সমালোচকদের অত্র কবিতায় পাঠে প্রতীতি জন্মিবেক যে, ইভা বঙ্গীয় 
কাবারচনারীতিপরিবন্তনেব এক পবীক্ষ। বপিলে বলা যায় _গ্রন্থক্কীব স্বরশ্মাঞ্ত কণভোগে 
অন্বীকার নহেন। কিন্ত অপেক্ষাক্তত নবীন বনে অঙ্গতাদশিত তাখখ গিপিদোসের 
এক্ষণে দণ্ড লইতে অস্তুত নহেন।” ইহা তাহার কিশোর বসের ভাষা । এই ভাষাকে 
বঙ্ধিম বলিম্বাছেন_-লোৌকিক বাঙল| ভাষা হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন। 

তারপব বঙ্ধিন অক্ষণকুমার ও বিদ্যাসাগক্বে ভাষার সহিভ পনিচিত হইলেন । 
বিস্তানাগরের ভাষাকে তিনি মাজত, স্মধুব ও মনোহব বসিবাছেন। কিগ্ভ এ ভাষায 
তিনি বৈচিত্র্য ও ওজন্বিতার অভ্ভাব হানে মনে করিততন। আব একট জডি.যাগ এই 
ভাষার বিরুদ্ধে এই--এই ভাষা সকল প্রকাব ভাবেন প্রকাশ হয না। অতীত যুগব 
কথা ইহাতে বেশ বলা চলে--কিন্ক বর্তন।ন বুগেব কথা ইহাতে প্রকাশ কবিতে গেলে 

ভাবিক শুনায়। ইহাতে সম্যবরূপে ভাপপ্রকাশও হ্য়ণা। বিছ্যাসাগবী ভাষা যদি 

চলিতে থাকে তবে সাহিত্যেব বিষয়বস্তু তহৃপযে।শীই হইবে, বহু বিষন্ববস্ত বজ্দিত হইবে । 
এরূপ ক্ষেত্রে সাহিত্যেব গণ্ডী সংকীর্ণ হহবেই, সাহিতোর ক্রমোরতি হইতে পাবে না 
বঙ্কিমবাবু ইহ! মর্মে মর্দে অন্গুভব করিতে লাগিলেন । 

দেশের ভাষায় শাক্তর পরিসর সংকীর্ণ হইলে কি অন্ত্বিধা তাহা অপরে তেমন 
বুঝিবে না, যেমন বুঝিবে সাহিত্যের রচয়িতা! । বর্ষিমচন্দ্রপরথম উপগ্য'স ছুই তিনখানিতে 
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* বঞ্চিমচন্দ্রের অন্ুনরণে বাহার! গিট বাওজা! লিিয়।ছেন--ভাহদের মধ্যে নি্লিখিত সাহিত্য, 
রখিগণের নাস উল্লেখযে।গা--অক্ষয়চন্্ স্পনকার, চন্দ্রনাথ বনু, নঈমেশচন্ত্র, হরপ্রনা শ্রী, বিপিন্চন্গু পাল 
রামেন্্রতন্দর, পচকড়ি বন্ব্যোপাধ্যায়, ত্্্গবান্ধব উপ্যাধ্যায়, চশ্রুশেখর মুখোপাধ্যার, পাশেমকুমার । এই 
খাটি বাঙলাকে পুষ্পিত। অলন্ৃত, হিক্লোলিত ও মূরভিত করিযাছেন রবীশ্রনাথ। বিশ্বকবি হওয়ার পর 
রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্ধ্যত্ত খাঁটি বাঙলার রূপটিকে রক্ষা করেন' নাই । তিনি বিখদা(হত্যের দরবারের উপযোগী 
ক্রিয়া বাকল গ্ভ ভাষার একটা অভিনব যপ দিয়াছেন।. আদর! বঞ্চি-ক্ সাহিত্যিকর। এ ভাষাকে 
বরণ রা৷ হরণ করিতে পারি নাই। চারিদিকে উ ভাষার অথ ও অঙ্গন অনুকরণ দেখিগ। আমরা, বাখাই পাই । 


বঙগ-সাহিত্য-পরিচয় ১৮৫ 


বিতাঁপাগর-প্রবন্তিত ভাষাই অধপশ্থন করিয়াছিলেন। বস্কিমের উপগ্তাপগুলির আখ্যানবস্ত * 
অতীত যুগের এবং এগুলি ইতিহাপ-রচনার ভঙ্গীতে লেখা । সেজন্য ভাষা ততটা 
“অস্বাভাবিক মনে হয় না। বপ্ষিম কিন্তু এই বইগুলি পিখিতে পিয়া বুঝিলেন উপক্তাসের 
ভাষ। একপ হওয়া উচিত নয়। উপগ্।স সর্বসাধারণের জন্ত রচিত, সর্বসাধারণ যর্দি তাহার 
উপচ্ভান উপভোগ করিতে না পায় তাহা হইলে তাহার রচনাই ব্যর্থ। বড় বড় সমাস 
ভাষাকে ভারাক্রান্ত করিয়া রাখি ছে. সংস্কৃতে যথেষ্ট অধিকার না! থাকিলে এগুলির মধ্যে 
প্রবেশ করাই কঠিন। তারপর উপন্যাসে পান্্রপাত্রার মুখের কথা থাকে । এসকল কথা 
পুস্তকের মৌম্লিক ভাষা হইতে পৃথক হওয়াঁ চাই । মুখের কথা মৌথিক ভাষার কাছাকাছি 
না| লইলে অশ্বাভাবিক গুনায় ও তাহাতে আর্ট ক্ষ হয়। তাহ! ছাড়া তিনি অনুভব 
করিয়াছেন বর্তমান যুগের আখ্যানবস্ত লইয়া উপন্তান রচনা করিতে হইলে, এই ভাষা 
একেব'রেই অচল হইবে! এই সকল কারণে তিনি পশ্ডিতি ভাষার উপর রীতিমত বিরূপ ও 
বীতশ্রদ্ধ হইয়! উঠিলেন। পণ্ডিতি ভাষাকে তিনি বীতিষন্ত বিদ্রপ করিতে লাগিলেন । 
অপরপক্ষে পণ্ডিতের! তাঁহার রচনার ভ|ষার দোষ ধবিয়। তাহাকে উত্তেজিত কদ্িয়! তুলিল। 

এই সময়ে টেকা ঠাকুবের “আলালের ঘরে ছুগাল” বইথানি দেখিয়া তিনি উল্লসিত 
হইয়া উঠিলেন। এই গ্রস্থপ্রকাশকে তিনি “বি্ষবৃক্ষের মূলে কুঠারাঘাত” বলিয়াছেন । 
আলালী ভাষাকে বঙ্কিম আদর্শ গছ্যভাষা! বলিয়া মনে করিয়াছিলেন বলিয়া উল্লসিত হ'ন 
নাই, পঞ্িতি ভাষার ঠিক বিপরীত ভাষায় গ্রস্থ-বচন। দেখিয়া তাহার আনন্দ হইয়ছিল, 
গ্রন্থ-র5নায় পণ্তিতি ভাষাকে একেবারে অন্বীকাবেব সাহ্‌ন দেখিয়া তিনি মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 
একদিকে চুড়ান্ত ভাষা প্রচলিত ছিল--আর একদিকের চুঁঢান্তের আবির্ভাবে তাহার মনে 
আশার সব্ধার হইল যে, এবার ছুই ভাষার মধ্যে এটা সমন্বয় ও সামগ্ুস্ত সাধনে আদর্শ 
গছ্য ভাষা পাওয়া ঘাইবে। 

আলালী ভাষায় কি কি দোষ তাহ ও তিনি বলিয়াছেন 

“ইহাতে গাভীর্্যের ও বিশুদ্ধির অভাব আছে'"'হাস্ত:ও করুণ রসের ইহা উপযোগী, 
ঠাণ্ভীর এবং উন্নত বা চিস্তাগর্ভ বিষয়ে টেকর্ঠাদি ভাষায় কুলায় না। কেন না এ ভাষা 
অপেক্ষাকৃত দরিদ্র, ছুর্ধল ও অপরিমাজ্জিত | আর 91816 পরিপূর্ণ বলিয়! হুতোম পেচার 
নক্সা'র ভাষাকে বঙ্কিমচন্দ্র একেবারেই আমল দেন নাই । 

তবু আলালী ভাঁষার আবির্ভাবে বস্থিম কেন উল্লসিত হইয়াছিলেন তাহার ঠক ফিয়ত 
তিনি দিয়াছেন-- 

“ইহাতে প্রথম বাঙ্গাল! দেশে প্রচারিত হইল যে, ষে বাঙ্‌লাভাষা জনগণমধ্যে কথিত ও 
প্রচলিত, তাহাতে গ্রস্থ বচন! করা যায়। যে সর্বজনগ্রাহিতা সংস্কৃতাহ্যায়িনী ভাষার পক্ষে 
দুর্লভ, এভাখাপ্র পক্ষে তাহা সহজগুণ। এই কথ। জানিতে পারা থাঙ্গালী জাতির পক্ষে 
অল্প লাভ দয় এবং এই সখা জানিতে পারার পর হইতে উন্নতির পথে ঘাংল সাহিত্যেন্ন গতি 
অতিশস্ন- দ্রুত চলিতৈছে। বাঞ্গালা ভাষার একলীমায় তারাশককরের 'কাদন্বরী”র অ্কুবাদ 


$ 


স$ 
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আর এক সীমায় প্যারী্টাদের দালালের খয়ের ছুলাল' । ইহাদের কেহই আদর্শ ভাষায় 
বুচিত নয়। কিন্তু আলালের ঘরের দুলালের পর হইতে বাঙ্গালী লেখক জানিতে পারিল 
যে, উভয় জাতীয় তাষার উপযুক্ত সমাবেশের ছারা! এবং বিষয়ভেদে একের প্রবলত। ও 
পরের অল্পতার ছার! আদর্শ বাংলা গছো উপস্থিত হওয়] যায় 1৮ 

বস্িমচন্দ্র তাহাই করিলেন:--ছেই ভাষার সমাবেশে নূতন ভাষার স্যত্ি করিলেন । 
ইহাকে শিবনাথ শান্বী মহাশয় বলিয়াছেন--সাগরী ভাষা! ও আলালী ভাষার মধ্যগা । 

বন্ধিমবাবু ছুই ভাষার সমাবেশে ষে ভাষায় বই লিখিতে বাগিলেন--সে ভাষা ইংর।জী- 
নবীশদের শ্রিন্ন হইল। কিন্তু পণ্তিতর1 গালি পাডিতে লাগিল । ধাহাদের কছে সাহিত্য- 
বুস বড় কথা নয়--সমাস-সন্ধিই বড় কথা--ভাহারা বঙ্কিমেধ রচনাকে অবজ্জে় বলিয়া 
প্রমাণ করিতে চাহিল। তাহারা সংস্কত শবের সহিত খাটী বাঙলা শব্দেব সমাবেশকে 
গুরু-চগ্ালী দোষ বলিয়া ঘোষণা করিল এবং বঙ্কিম ও তাঁহার সমর্থকদলকে 'শব-পোড়া 
মড়া-দাহের ঘল+ বলিয়া ব্যঙ্গ করিতে লাগিল। বঙ্কিমচন্দ্রের মুণালিনীর ভাষ! অনেকট। 
সংগ্কত।ছছগ । তবু রামগতি ন্তায়রত্ব ইহার ভাষা সন্বদ্ধেই বলিয়াছিলেন_-“এঁ ভাষারই কেমন 
একটা তঙ্গী আছে যাহা গুরুজন সমক্ষে উচ্চারণ করিতে লঙ্জা বোঁধ হয় 1 

অর্থাৎ মুণালিনীর 'ভাষাও ভদ্রজনোচিত নয় । এই উক্তি হইতে মনে হয়--এই সকল 
পণ্ডিতগণ সাহিত্যের মাধুর্ধয বুঝিতেন না--ভাষার গাস্তী্ধ্যকেই সাহিত্য মনে করিতেন ।, 

যাহাই হউক, বঙ্কিম আলালী ভাষার অনুসরণ করেন নাই। করিলে আর একটি 
দোঁধ হইত। সে দোষ এই--পণ্ডিতি ভাষা জনসাধারণের কাঁছে যেমন ছুর্কোধ্য, আলালী 
ভাষা কলিকাতার বাহিরের লোকের কাছে তেমনি দুর্ববোধয। ইহাতে ষে শহুরে 10107 
এবং আরবি পারসট শব্ববাহুল্য আছে--তাহা অনেকের কাছেই অপরিচিত । 

বঙ্ষিমচন্জর তাঁহার রচনায় ষে চলতি ভাষার সহায়ত] লইলেন__তাঁহাতে এ দোষ নাই। 
বাঙ্গালীমাজ্রের পক্ষেই তাহ! সহজবোধ্য হইল । 

বঙ্কিমচন্ত্র ফ্রেমে সমাস-সদ্ধি যতদূর সম্ভব বর্জন করিয়া চলিতে লাগিলেন এবং 
বাকাগুলিকে যতদূর সম্ভব ছোট ছোট করিয়া রচনা করিতে লাগিলেন, তৎসম শব্দের বদলে 
প্রচুর তবে শব্দ প্রয়োগ করিতে লাঙসিলেন। পণ্ডিতি ভাষায় বাঙজ। 121০7এর প্রবেশ 
বিধেধ ছিল---বঙ্কিমী ভাষায় ক্রমে সেনুলির স্থান হইতে লাগিল। 

উপন্থাসের বিষয়বন্ত বর্তযান যুগের কাছাকাছি যত আসিতে লাগিল--ভাষাও তত 
প্রাল ও চন্নৃতি ভাষার কাছাকাছি আসি পড়িল। 

পাঁজ-পাত্রীর মুখের কথা প্রর্থম প্রথম পতিত ভাষাতেই লিখিত হুইত-শেষের 
দিকে তাহা সম্পূর্ন চপ্তি ভাষাতেই ঈাড়াইগ । ভাবার জড় ভাব, পপ্ডিতি ভ্ষী, ও 
সংস্কৃত ব্যাকরণের কড়া শাসন ঘত কষিয়া আসিল্ষ-ভাষা ততই সরস ও কবিত্বধয় হইয়া 
উঠিল। স্থাবীনডা। ও সাং্লীলতা লাত না করিলে কথ্নও ভাষায় রবসথা্ট হইতে পারে না। 

ভাবগ্রকাশের . জড় সংখা শব্ের প্রাগোজন। বাঁড়ার চলিত তাষায় তাহ। নাই, 
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সঞ্জরবিধ ভাবের স্থপ্রকাশ দান করিতে হইন্গে. সংস্কৃত ভাষা হইতে প্রয়োজনমত শব্ধ আহরণ 
করিতে হইবে এবং সংস্কৃত ব্যাকরণের সাহায্যে নব নব শব্ধ গঠল করিতে হইবে--একথা 
বন্ষিমবাবু বুঝিতেন। মে সকল শব্দের সমাবেশ তীহার রচনাভলীর পক্ষে অশোভন ব1 
অস্বাভাবিক মনে করিতন না। কেবল সংস্কৃত শব্ধ কেন--গ্রাম্য, পাশা, ইংরাজী, হিন্দী,-- 
ভাবগ্রকাশের জন্য যে-কোন শব্দের প্রয়োজন হইয়াছে--তাহাই তিনি নির্বিচারে গ্রহণ 
করিয়াছেন । এইক্প বহু শ্রেগর শব্দের সমাবেশ সেকালের পণ্ডিতদের কাছে অসঙ্গত ও 
অশোভন মনে হুইয়াছে-কিস্ত আমাদের তাহা মনে হয় না। আমরা মনে করি উহাতে 
বাঙলার আধির্শ গগ্য ভাষার হি হইয়াছে । 

সাহিত্য হুষ্টির জন্য সংস্কৃতান্ছগ ভাষার একেব'রে প্রয়োজন নাই--তাহা বঙ্কিম মনে 
করিতেন না। যেখানে বর্ণনীয় বিষয় বেশ গুরু-গন্তীর, যেখানে হৃদয়ের কোন একট] গভীর 
উচ্দ্রীপ প্রকাশের প্রয়োজন হইয়াছে, যেখানে প্রকৃতির একটা অপূর্ব বৈচিত্র্য বর্ণনার 
প্রয়োজন হইয়াছে, বঙ্কিমচন্দ্র সেখানে সমাসসঙ্কুল সংস্কত ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন । শুরতিজ্ঞা 
করিয়া তিনি এ ভাষাকে বর্জন কবেন নাই--নিব্বিারে সর্বত্র এ ভাষা! প্রস্নোগেরই বিরোধী 
ছিলেন। 


আবাব আ'লালী ভাষাকেও তিনি অপাংক্কেয মনে করেন নাই । যেখানে বর্ণনীয় 
বিষয় লঘু-তরল সেখানে আলালী ভাষাই আসিম্বা পভিয়াছে । মুচিরাম গুড়ের কাহিনীতে, 
কুষ্চকান্তের উইলের স্থলে স্থলে এবং কমলাকাস্তের দপ্তরের কোন কোন স্থলে বিষয়ের সহিত 
সামঞ্জস্ত রক্ষা করিতে গিয়া আলালী ভাষ। ব্যবহার করিয়াছেন । 

সাধু ভাষ। ও চলিত ভাষা লইয়া যে দ্বন্ছের আজিও নিষ্পত্তি হয় নাই, বস্থিমচন্তর 
বহুপূর্বেই তাহার সমাধান করিয়া গিয়াছেন। তিনি বলেন--রসঞ্ষ্টিই সাহিত্যের উদ্দেশ্া,__ 
পাণ্ডিত্যপ্রকাঁশ উদ্দেস্ট নয়। যে বিষয় লক্য়া রস হুট করিতে হইবে সে বিষয়টি যে ভাষায় 
দন্দর ভাবে অভিব্যক্ত হয়--সেই ভাষাই গ্রহণ করিতে হইবে। অধিকাংশ বিষয়কে সহজ, 
সরল, সর্বজন বোধ ভাষাতেই সরস শোভন প্রকাশ দান কবা চলে-_-অতএব সেগুগির জন্ত 
অযথা হুর্ববোধা ংস্কৃতান্ছগ ভাষার আশ্রয় লইবাব কোন প্রয়োজন নাই । যদি কোন বিষয়ের 
সরস অভিব্যক্তির জন্তু সংস্কতাছুগ ভাষা প্রয়োজন হয়-তবে সেই ভাষাতেই শ্রক্কাশ করা 
ইউক--অধথা বিনা প্রয়োজনে সংস্কতাহ্গ ভাষা ব্যবহার করিবার কোন সঙ্গত হেতু দেখা! 
যায় না। বঙ্কিমবাবুর চমৎকার মীমাংসা নিয়লিখিত বাক্যে ব্যক্ত হইয়াছে-_“বলিবার 
কথাগুলি পরিষ্ফুট করিয়া! বলিতে হইবে-যতটুকু বলিবার আছে-- সবটুকু বলিবে--তজ্জন্ত 
ইংরাজী, ফাপি, আবৃবি, সংস্কৃত, গ্রামা, বন্ত-_-ধে ভাঁধাব শোর প্রয়োজন, তাহা গ্রহণ করিবে, 
অঙ্গীল ভি কাঁহাকেও ছাড়িবে না।» 


বঙ্গিমচন্ত্র কোন শবকেই অপাংক্তের মনে করিতেন না-ফেবল ভাহার বলিবার কথ।--. 


যে শ্রেণীর শব হউন না কেন--তাহা যেন পংক্কির যথাযোগ্য স্থানে বলে এবং খেন রসস্ি 
বা সম্যক ভাব,গ্রধাঁপের জনই তাহার প্রয়োগ হয়। 
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"চলতি ভাষ। সন্থপ্ধেও বঙ্কিমবাধুর নিজের একট] বিশিষ্ট মত ছিল। ইতর লোকের 
"মুখের ভাষাকে তিনি কৌন হিনই সাহিত্যে প্রযোজক ভাষা মনে কবেন নাই । শিক্ষিত লোকে 
কা সাধায়ণ ভত্রলোকে যে ভাষায় কথা বলে তিনি সেই ভাষাকেই ঈষৎ মাঞ্জিত করিয়া গ্রহণ 
করিয়! ছিলেন। আলালী ভাষা বাহুতোমী ভাষা! বাঁংলাব চল্তি ভাঁষা বটে, কিন্তু অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে অশিক্ষিত লোকের মুখের ভাষা । এ ভাষাতে গভীর বিষয়ে আলোচনা চলে না 
সেজগ্ক এ ভাষাকে তিনি মাঞ্জিত করিয়া লইতে বাধ্য হইয়াছিলেন। 

বাঙ্ছমবাবু বলিয়াছেন--সরল প্রচলিত ভাষা অনেক বিষয়ে সংস্কৃতবনহল ভাষার অপেক্ষা 
শক্তিশালী! কেন শক্তিশালী তাহা তিনি বলেন নাই। প্রচলিত ভাষায় «আমবা প্রচুর 
লক্ষ্যার্থক বাক্যগুচ্ছ বা 1019: পাইয়া থাকি। এই 10191 সংস্কতব্হুল ভাষায় নাই। 
সংস্কতবহুল ভাষায় গুলিকে ব্যবহার করিতে হইলে মাজ্জিত করিয়া লইতে হয়--এ মাজ্জনায় 
ভিটামিনের মত তাহাদের অর্থশক্তি নষ্ট হইয়া যায়। এই 70293-গুজির জগ্তই প্রচলিত 
ভাষা! এত জোরালো । বঙ্কিমবাবু তাহা! অনুভব কবিয়/ছিপেন--তাহাব প্রমাণ পাওয়া 
ষায়--তাছার পরবতী রচনায় বিশেষতঃ কখলাকাস্তেব দণ্ঠুরে 10107 এব বাহুল্য দেখিয়া । 

বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্যশ্টা, কলাকুশল ও প্রথম শ্রেণীর আটিষ্ট , শব্দীবলীর ধ্বনি। ওজন, 
সমাবেশের উপযোগিত। ইত্যাদি বুঝিবার কাণ তাহাব মত কাহ।র ছিল বা আছে? লোকে 
বৃুথাই গোষাবিফারেব চেষ্টা কবিত। তিনি যাহ! করিয়াছেন, তাঁহা অনেক ভাবিয়া চিগ্ডিয়াই 
করিয়াছেন । অনেক স্থলে কোন ভাবনাচিন্তাব প্রযোজন হয় হ্বাই। স্বভাবতই তাহার 
রসগণ্ড লেখনী হইতেই যথাযোগ্য ভাষাই নির্গত হইয়াছে । উপন্াসে তাঁহাব প্রয়োজন 
ছিল রসের ভাষা! ইহা কোন চতুষ্পাঠীতে পাওয়া যায় না। ইহাব জন্ম রসিকের 
মলোতূমিতে । তাহার বসিক মন যাহাব জন্ম দিয়াছে--তাহা যে যথাযোগয, সে বিষয়ে কোন 
রসিক পাঠকের সন্দেহ নাই। 

বঙ্কিমবাবুর ভাষায় পণ্ডিতরা আব একটি দোষ ধবিত--আ'জও কোন কোন পণ্ডিত 
দোষ ধরে, তাহা সংস্কৃত র্যাকরণের নিয়ম-লজ্ঘন । সংস্কত ব্যাকবণের নিয়ম ভিনি সংস্কৃত 
পদ-ধিন্থাসেও মাঝে মাঝে লঙ্ঘন করিয়াছেন--সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । বঙ্ষিমবাবু অতি যত্ব 
সহকারেই সংস্কৃত ব্যাকরণ পাঠ করিয়াছিলেন। তিনি সংস্কৃত ব্যাকরণে অভিজ্ঞ ছিলেন, তাহা 
তাছার রচনা হইতেই প্রমাণিত হয়। তবু কেন যে এইক্প ক্রুটা ঘটত--তাহা বলা শক্ত । 
এঁকজন এই ক্রুটীর কথ! তাহাকে বলিয়াছিল, তাহাতে তিনি উষ্তব দিয়াছিলেন-+-তিনি ব্যাকরণ 
অপেক্ষা « বিষয়ে কাণকেই অধিকতর ৃঙ্ বিচারক মনে করেন। এ কথা সত্য হইতে পারে। 
কি মনে হয়, বান্াঁলা ভাষামু সংস্বতের কড়াকড়ি নিয়ম মানিধার প্রয়োজন আছে, তিনি মনে 
কবিতেন না । তাহ! ছাড়াও পণ্ডিতি ভাবার প্রতি অবজ্ঞা প্রকাশের জগ্থও হয় ত তিনি এ 
বিষয়ে সাবধান হইতেন না। এজন্য অজ্ঞত] দাশী ন নর অসতর্কতাও দাসী নয়। বোধ হয়, দায়ী 
অষ্টঅন নুলত তেজগ্সিতা | 

, ঢষ সফল পদ খাল্াম়্ চলিয়। গিয়াছে, সেগুলি সংস্কৃত ব্যাকরপবিরদ্ধ হইলেও 


ধঙ্গ-সাহিতা-পরিচয় ১৮৯ 


সেইগুলির প্রয়োগের তিনি পক্ষপান্ভী ছিলেন। ইহা তীহার ইচ্ছারুত নি্মল্ঘন। পণ্ডিত 
এইপ্ঁলিকে দোষ মনে করিতেন এবং এখনও করেন, আমর! তাহা ফ্বোষ মনে করি না। 
আমরা জানি ইতঃপুর্ব্ব। বিধাতৃ-পুরুষ, চক্ষুর্লজ্জা ইত্যাদি সংস্কৃত মতে বিশুদ্ধ। ইতিপূর্বে, 
বিধাতা পুরুষ, চক্ষুলজ্জা লিখিলে তুল ত মনে করিই ন'ঃ বরং এইবপই সঙ্গত মনে করি। 
বঙ্কিমবাবুর মতও ইহাই ছিল 

পরিশেষে ৰক্তব্য-বিক্িখন্ত্রের ভাষায় কোন অঙ্গের বা উপকরণের আতিশয্যও নাই, 
ধন্তও নাই । সংযম সর্বত্রই বিভ্ভমান। রসনায় যেমন তিনি মিতবাক ছিলেন--ধুচনাতেও 
তেখনি ছিল্েন। বাঁচালতার তিনি পক্ষপাতী নহেন। বঙ্কিমের ভাষায় বাগ্বাহুল্য নাই 
বলিয়। ইহা একদ্রিকে যেমন গাঢ়বন্ধ, অন্যদিকে তেমনি ব্যঞনাময় । রচনায় তিনি পাণ্ডিত্য 
প্রকাশের লোভ সংবরণ করিয়াছেন-_আর তীহার নিজের কাছে যাহা স্পষ্ট রূপে প্রতিভাত 
হয় নাই ভাষায় তাহার প্রকাশ দানের চেষ্টা করেন নাই। তাহার ফলে ভাষ। কোথাও 
আবিল ব। অস্থচ্ছ হয় নাই, অর্থবোধ করিতে কোথাও কষ্ট হয় না, ঠারে-ঠোরে বুঝিতে হয় ন!। 
অকুষ্টিত নিঃসক্কোচ নিভীক ম্পষ্টতার সহিত তাহার বক্তব্য সর্বত্র উপস্থাপিত । ভাষা খানে 
বযধনাময় সেখানেও তাহা একটি নির্দিষ্ট ব্যঙ্গার্থেরই গ্যোতনা দেয্-_পাঠককে অনির্দেশের পথে 
লইয়া যায় না। ভাষার লীলা-কৌশল-চাতুধ্য শবের ছটাঘট।-সমারোহ কোথাও ভাবকে 
গৌণ করিয়া তুলে নাই। ভাব সর্বত্রই প্রধান। ভাষা তাহার বাহন মাত। ভাবের 
পরিচালনায় ও অন্ুশাসনে ভাষার ঘত কিছু লীলাবিলাস, ষত কিছু কলা-কৌশল। 

বঙ্কিমবাবুর আর একটি বিশেষত্ব-তিনি পাঠককে শ্রদ্ধার চোখে দেখিয়াছেন। 
পাঠককে অল্পবুদ্ধি মনে করিয়া তিনি কোন জিনিসের বিশ্ৃত ব্যাখ্যা দেন নাই--একটা ভাবঘন 
বা রসঘন কথা বলিয়া তাহার জগ্ভ এক পাতা ধরিয়া টীকাভাব্য করেন নাই। পাঠকের 
রসরোধের প্রতি বঙ্ধিমের শ্রদ্ধা ছিল-_বঙ্কিমের মত আঁভিজ্বাত্যাভিমানী লোকের পক্ষে ইহা 
বিচিত্র কথা বটে। কিন্তু তিনি যেমন দান্ডিক ছিলেন তেমনি মিতভাষী ছিলেন। 
মিতবাক্‌ দাস্তিক লোকেরা বেশী কথা বলিয়! শিক্ষকতা করিতে ভালবালেন না ।”) 


আজি 


বঙ্কিমচন্দ্র এক বিষবৃক্ষ ছাড়া অগ্ভ কোন উপন্তাসের নামকরণে গ্রচ্ছের মধ্মকখার 
প্োোতকত। রক্ষা ফরেন নাই। কিন্তু তাহার কলিত চরিত্রগুলির নামকরণে একটা সার্থকতা 
আছে। যেমন কুধ্যমুখী, কুন্দ, কমলমণি, চন্রশেখর১ প্রতাপ, শৈধলিনী, ভ্রমর, রোহিণী, 
মন্দা, শ্রী ইত্যাদি । 

বন্ষিমচন্্র বলিয়াছেন--স্্রীরাই এ দেশ মানুষ ।” ভক্তির পাত্র নামক প্রবন্ধে 
বলিয়াছেন-_-“স্ত্ীও আদর্শ মহিলা হইলে শ্বামীর ভক্তির পাত্র।” বঙ্কিমবাবুর উপন্থাসে 
নারীর প্রতি অন্ধ প্রকটিত হইয়াছে এবং স্ত্রীচরিত্রগুলিই পগ্রুবল ও জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। 
রবীজনাথ একটি প্রবন্ধে বন্িমচজ্জের ভ্রীচরিজের এই বৈশিষ্টের কথা বলিনাছেন। 


১৯০ বঙ্গ-সাহিজ্য-পরিচয় ও 
29811959 উপপ্থানে বাঙ্গালী শ্তরীচরিত্রের কণ!--লাঞ্ছনা, ছুঃখ-ক্লেশ ও অবিচারের কাহিনী 
ছাঁড়া আর কিছু হয় না। বস্ষিমচক্ত্রের উপগ্থাপ 751358৩ নয, ভাই তিনি 'নিজের 
আদর্শবাদের স্বপ্প দিয়] শ্রী-চরিত্রগুজিকে পেজশ্িনী ও শক্তিমভী করিয়া গঠন করিয়াছেন। 
সমাজে তাহারা অসহায়া, অব্লা। বঙ্কিম, তাহাদের সামাজিক জীবনের দুর্দশা দূর করিতে 
পাবেন নাই, লাহিত্যে তাহাদিগকে মহিমাৰ সিংহাসনে বসাইয়াছেন। পাশ্চাত্য আদর্শ 
হইতে যতদূর সম্ভব তাহাদিগকে মুক্ত করিয়া হিন্দুর উরতিহ ও আদর্শের সহিত মিলাইয়া! তিনি 
বীরাঙ্গনা-চবিত্রের স্হি করিয়াছেন । নারীত্তেব প্রতি বঙ্ষিমচন্দ্রের গভীর শ্রদ্ধা ভ্রমরচরিত্রে 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। গীতার বাণীকে তিনি মুষ্টি দান করিয়াছেন--প্রফুল্প চবিত্রে।* সীতা-রাঁমের 
মত মহাবীর চরিত্র শ্রীব কাছে ম্লান হইয়া! গিয়াছে । এমন কি শৈবলিনীর জন্য প্রতাপ জীবন 
উৎসর্গ কবিল। বঙ্কিম গ্রথম প্রথম নাবীকে বলীয়সী করিয়াছিলেন রূপ-জ্যোতিতে--পুরুষ 
ত'হাতে শলভতা! প্রাপ্ত হইয়াছে । পরে তিনি নারীত্বের আদর্শ মহিযার আবিষ্ষার 
করিয়াছিলেন--চরিজবলই শারীত্বের প্রধান বল, এই সত্যকে তিনি বাণীরূপ দ্রান করিয়া- 
ছিলেন। বীঙ্গীর রানী লক্ষ্মীবাঈএর চরিত্র তাঁহাকে সুগ্ধ করিয়াছিল, এ চরিত্র লইয়া 
তাহার উপন্তাস রচনার ইচ্ছা ছিল । 

বস্কিম উপন্তাস বচপা করিতেন ইতিহা'সর হন্দে। এমন ভাবে উপগ্াপ ভিনি আকস্ত 
করিতেন যেন তিনি একটি পুরাতন ঘটন। বা একটি এতিহাসিক বিষয় বিবৃত কবিতেছেন। 
সেজন্। বর্তমান যুগের বিষয় ছাড়িয়া তিনি পুবাকালের আবহাওযাব সাহাষ্য লইতেন। 
রচনাবে ভীষাভঙ্গীও সেজন্য ইতিহাসেবই উপযোগী হইত। ঘটনাপরম্পবা ও জীবনের 
বৈচিজ্যের সাহায্যে তীহার উপস্থীল অগ্রসর হইত । চরিত্রগুলিব আচরণের দ্বারা উপগ্ভানের 
পুষ্টি হইত। চরিব্রগুলিব মনের খবর বেশিকিছু বঙ্কিম জানাইতেন না--তাহাদের মুখের উক্তি 
ও আচরণ হইতে, তাহাদেব মনেব কথা অনুমান কখিয়া লইতে হয়। বঙ্কিমেব উপন্যাসে 
মানসিক ছদ্ব অপেক্ষা) বাহিরের জীবম-সংগ্রামই প্রবল । 

বঙ্কিমের উপন্থাসে মূলচবিত্র ধনিমম্প্রদার বা অভিজাতসম্প্রদায় হইতে পরিকল্লিত। 
নিয়শ্রেণীর নরনাবীর স্থান কেবল ভূত্যকপে। দেশের; আর্ত লাঞ্চিত জনগণের বেদনা 
তীহার উপন্থাসের উপজীব্য হয় নাই--বসহৃট্টির সহায়তাও করে নাই। বঙ্কিমচন্দ্র দেশের 
অনসাধারণকে উপেক্ষা করিতেন তাহা নহে, তাহাদের জীবন লইয়া, তাহাদের ছুঃখকষ্ট অভাব 
অভিযোগ লইয়া খেল! করা, রঙ্গ কর! ৰা সহগ্মিভূতির অভিনয় করাকে তিনি হৃদয়হীনতা : 
মনে করিছ্ষেন। 

বঙ্কিমের কল্পনাশক্তি ছিল অগ্ঃধ ও জুদুরপ্রমারী। মোগঙরাজের অস্তঃপুর হইতে, 
গ্রামের পোষ্টাপিস, রাজপুতনার শ্রিরিসঙ্কট হইতে হিজলির বালিয়াড়ি কোথাও সাহার কল্পন। 
বাঁধ পান লি । এইকপ কল্পনার অবাঁধ লীলার জন্য তাহার উপন্য।সগুলি, অপুর্ব 2১070009এ 
পরিণত হইয়াছে ৰ 

বন্িমের অনেক চরিত রতমাংলের শানুষ নয়ু। কোন একটা ভাবকে তিনি নানী 


: বঙ্গ“সাহিত্য-পরিচয় ১৯১ 


বানরের কূপ দান করিতেন। যাহাকে বলে ভাববিগ্রহ (767:8051296. 13৫০৪, ১ 
তাহাই । যেমন-_চবিভ্রগুলিষ কোনটিতে সতীধর্ম, কোনটিতে সংযম, কোনটিতে বীবধর্দ। 
কোনটিতে ইন্দ্রিয়-লাগসা, কোনটিতে সারল্য মুদ্তি পরি গ্রহ করিষাছে। 

ট্র্যাজেডি নানা ভাবেই সংঘটত হয়। মানুষ সমাজের দাঁস। মানুষের খ্বাভাবিক 
জীবন-প্রবাহে যখন সমাজবিধান বাধা দেয়, তথন ট্র্যাজেডি হয়। মাহুষ গ্রবৃত্তির দাস-__ 
প্রবৃত্তিকে জঙ্ন কবিতে না পারিলে অসৎ প্রবৃত্তি পবিণাষে ট্র্যাজেডি ঘটায় । লঙখীন্দরের 
লৌহগৃছে একটিগাত্র হ্ষুপ্র ছিদ্র ছিস -সেই ছিদ্রই বেহুলার দ.ম্পত্য জীবনে ট্র্যার্জেভি ঘটাইল ! 
একটি সর্দাঙ্গসন্দর সবল চবিত্রেও এমনি একটি কোন অঙ্গহানি থাকিতে পারে--সেই 
অঙ্গহানিই শেষপর্ধ্যস্ত ট্র্যাজেডি ঘটায় । একটি ক্ষুলিঙ্গই একটি পুরী ধবংন করিতে পারে । 
সব চেয়ে বড কথা--দেহের মৃত্যুর চেয়ে মনেব শোঁচনীয পরিণামেই ট্রাজেডি অধিকতর 
সাঁকল্য লাভ করে । ১ 

সাধারণতঃ 42260 বলিতে আমরা বুঝি -নিয্তির বেদীব পাশে মান্থযেৰ বলিদান । 
কিন্ত প্রকৃত 4]152905% বলিদান নহে-নিম্বতির সহিত সংগ্রামে মানুষের পরাজয়েই হয় 
প্রকৃত 1:2০ । মাচ্ষ আর মহাষ্টমীর ছাগ এক নতে। মাজুষকে যদি নিমতির সহিত 
সংগ্রাম করিতে না দেওয়া হয় তাহা হইতে তাহাকে খুব ছোট করিয়া! দেখা হযু। মানুষের 
মনুষ্য" হব মর্ধ্যাদা--কবি না বুঝিলে আর কে বুঝিবে ? পরাঞ্জরে মানষের অগৌবব নাই, 
কী মহাশজ্ির সঙ্গে তাহার সংগ্রাম তাহ ভাবিয়া! দেখিলেই হয়। মাঁনষ ঘটনাব দাস-_নিয়ভির 
এশিডন+ 1--তবু মানুষ যে নিষতির দাঁম্ত সহ করিতে চাহে না নিয়তির ইদিতে শাশাননৃত্য 
নাচিত চাহে না ।--সে বিজ্রোহী হয়-_মচুষ্যত্বেব সম শণ্িব উদ্বাধন করিরা সংগ্রথম করে 
এ*ং শেষে স্ৃত্যুফেই বধণ করে--ইহাঁতেই তাঁহাব গৌবব। অনশ্তত্বের এই গৌবব যে 
রচন'য পণবস্ফুট তাহাই প্রকৃত ট্র্যাজেডি । কোন প্রকারে বিয়োগান্ত কবিধা তোলাই ট্র্যাজেডি 
নয়। পরাজয়ে বা স্বৃত্যুতে বৈচিত্র্য নাই সংগ্রাথেই বৈচিত্র্য,__-এই সংগ্রামই কবিব বচনাকেও 
বৈচিত্র্য দান করে। কিন্তু ইহার চেয়েও বড় /১42৩৭% একটা আদর্শ বা বড একটা ব্রত কোন 
অঞ্ঠনিহিত পাপ বা! দুর্বলতাৰ জন্য যখন বিনষ্ট হয়। 

বন্কিমেব অধিকাংশ উপন্তাসই ট্র্যাজেডি । কপালকুণ্ডপা ট্র্যাজেভি--এখানে নিরুতির 
বেদীতে নাধকনাক্িকাব বলিদান--ইহা! প্রাচীন গ্রীক প্রথার ট্র্যাজেডি । কৃষ্ণকান্তের উইলও 
ট্র্যাজেডি ইহা পাপেব প্রায়শ্চিত্ত মাত্র। গোখিন্দপালের অতৃপ্ত কপপিপানা এখানে 
7,192তণুগর বীজ। বিষবৃক্ষও ট্র্যাজেডি । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-সুর্ধযমুখীর সহিত 
. শেষে নগেন্জ্নাথের মিলন হইয়া গেল বলিয়াই কি বিষবৃক্ষ ট্র্যাজেডি নয়?” এখানে কুন্দের 
আত্মহত্যা নগেজনাথ ও ত্ধ্যমুখীর দাম্পত্য জীবনকে যে ভীষণ আঘাত দিষ্বা 
গেল, তাহাঁতেই হুইল ট্র্যাজেডি। নায়ক-নায়িকার মনের শোচনীয পরিণামই এখানে 
ট্র্যাজেডি । চন্দ্রশেথরে গ্রতাপ, শৈবল্গিনী ও চক্রশেখর তিনের জীবনে তিনভাবে ট্র্যাজেডি 
সংঘটিত হইয়াছে কৃষ্ণকান্তের উইল ও চন্দ্রশেখরে সামাজিক বিষানই নিয়তির কাজ 
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করিয়াছে? বৈবাহিক সম্থন্ধেয অসামঞ্ষন্তই ট্যাজেডির মূল । রোহিধীর সহিত গোবিন্দলালের 
এবং গভাপের সহিত শৈবলিনীর বিবাহ হইঙ্সে এইক্ষপ ই্যাজেডি হইত না-বঙ্ষিম প্রকারান্তরে 
এই কথাই বলিয়াছেন । 
আনন্দমঠ ও সীতারাম ছুইই ট্র্যাজেডি--অস্তনিহিত পাপ ও দুর্বলতার বীজের জন্ত একটি 
মহাত্রত বা একটি বিরাট আদর্শের পতনে ট্র্যাজেডি হইয়াছে । মৃণাঈ্গনীকেও ট্র্যার্জেডি বলা 
যায়। [5001281 /[%£565ই এখানে গ্রন্থের 98৩% 1 দেকী চৌধুরাণীতে প্রফুল্ল 
বাণীগিরি ছাড়িয়া ফিরিয়! আসিয়া আবার সংসারে দাঁপীত্ব করিতে লাগিল--প্রফুল্পেব সঙ্গে 
বরজেশ্বরের মিলন ঘটিল। তবু দেবী চৌধুরাণী একটি ট্র্যাজেডি । এখানেও একাঁট মহাব্রতের 
শোচনীয় পরিণাম দেখানো হইয়াছে । বক্কিমের উপন্যাসে সর্বশ্রেণীর উ্যাজেডিই দেখ! যায় । 
প্রায় সকল ট্র্য/জেডিতেই পাগ্রপাঞজী--নিয়তি বা প্রকৃতির বিধানের সঙ্গে সংগ্রাম করিয়া শেষ 
পর্যাস্ত পরাভূত হইয়াছে । 


চজ্বশেখর 


টন্ত্রণেখরকে ধ্রতিহাসিক উপন্তাস বল হয়, কিন্তু ইহা ট্রতিহাসিক উপন্তাস নয়৭ ইহাতে 
মীরফাসেম,। তকি খা, গুরগণ খা ইত্যাদি কয়েকটি এভিহাপসিক চরিত্র গ্রহণ করা হইয়াছে, 
কিন্তু ঘটনাগুলির অধিকাংশ বস্থিমে কল্পনা-প্রস্থত। বঙ্কিমচন্দ্র ভূমিকায় ফলিয়াছেন--. 
ইহার এ্তিহাসিক অংশ “সয়ে উল মৃত্তাক্ষরীণ' হইতে গৃহীত 1১ গ্রন্থের মূল আখ্যায়িকার পক্ষে 
আহার প্রয়োজনীয়তা খুব বেশী ছিল না, যুগপরিবেশহ্ষ্টির জগ তাহার প্রয়োজন ছিল । 

চন্্রশেখরে দুইটি আখ্যায়িকাকে অনুক্থযতত কৰা হইয়াছে, একটি শৈবলিনীর, অপরটি 
দলনীব। প্রথমটি মুখা, থিতীক্খট গৌণ, দুইাটিব মধ্যে ভিতরকার যোগ নাই। বঙ্কিম খে 
যোগ স্থষ্রি কবিয়াছেন তাহ! বাহিবের । গৌণ আখ্যায়িকাঁৰ সঙ্গেই ইতিহাসের সংযোগ আছে) 
দ্বিতীষ আখায়িকাটিবে এতিহাসিক আবহাওয়ার মধ্যে প্রতিফলিত করা হইয়াছে । বদ্ধিমেক্ক 
এরতিহানিক বুদ্ধি ও পাণ্তিত্যুময়ী কলন! সহজেই এতিহামিক আবহাওয়াব স্থটি করিতে 
পারিত। তাহাব ফলে প্রাচীন সংস্থিতিকে অবনস্কন করিয়া রচিত তাহার উপগ্ভাসগুলি 
যুগ প্রতীকরপে এতিহাসিকতাব মধাদা পাভ কবিযাছে। এই গ্রন্থে সেকালের ইংরেজ, বাঙ্গাশী ও 
মুনলমানেব চিজ ও জীবনযাত্রা পন্বিবেষ্টনটব অঙ্গীভূত হইয়! বথাযথ কূপেই ফুটিয়াছে। 
বস্বম কেবলমাব শিল্পী হইলে ইহা পারতেন না, ভিনি পুবাতত্বে স্থপর্ডিত ছিলেন 
এং ঠাভাল কম্পন। ভত্হাসের অম্প্ উপকরণ হইতে প্রাচীন যুগ-বিশেষকে গড়িয়া! লইতে 
পা।বত বলয় ইং1 সম্ভব হইয়াছে । 

নবা? মীরক্াসেম স্বাধীনচেভ। ছিলেন, তিনি কোম্পানির কতাদের গোলামি কবিতে 
রাজি ছিলেন নাঃ তিনি হ্যা নবাব ছিলেন, কোম্পানির ব্যাপারীদের ষথেচ্ছাচার ও 
প্রজ্জাপীডশ উহা প্ৰশহা হইয়াছিল, ভিনি উষ্চাকাজজী নখাধ ভিলেন-স্বীধীন'ভাবে রাজ 
করতে ও ব্রাঙ্গযারশাৰ কবিত চাতিয়াভিলেন। বাণিজ্যেব শুক লইয়া তাহার সহিত ইংরেছের 
বিবাদ বাধে । তিনি ইংবেজফে দেশ হইতে -াডাইতেও চাহিয়াছিলেন, কিস্তু ইংবেঙ্ের 
মতা কৌশলমন্্ী বুদ্ধি তীহাব হিল নাঁ। পলাশীব ঘুদ্ধের পব হইতে দেশীয় সেন। কেমন খেন 
হতাশখ্বাস হইয়া পতিম়্াহিল, ইংকেঙ্গের ব ছুবলেব ও বণকৌশলেব সম্মুখে দেশীম-ৈনিক ঈীডাইতে 
সাহস কবিত না। মীরকাদেম ইংবেজেব বূণনীতি দেশীয় সৈনিকগণকে শিক্ষা! দরিয়াছিলেন, 
ইউরোপীক়্ যোছ্ধাব ছ্বাব দেশীয় সৈনিকপধিচালনার ব্যবস্থা করিয়াছিলেন, অস্ত্রশঙ্কোর বঙেও 
নবাবী সেন! ইংরেজেব সমকক্ষ হইয়া! উঠিয়াছিল। তাহ] সেও দেশী সেন! বীর্ধে, অধ্যবসায়ে, 
র্ণজয়ের আন্তরিক আগ্রহে, ভেজস্থিতায়, দুধর্তায় ইংবেজের ফাঁছে হীনবল ছিল। প্রথম 
মুসলমান আঁক্রমণের সময়ে ভারতে হিন্দুসেনার যে অবস্থা, ইংরেজ আক্রমণের সময়ে মুসলমান 
মেনারও দেই অবস্থা । কাটোয়া, শিতিযা ও উুয়ানালা এই ভিন স্থলে ইংরেজের সহিত নধাবী 
সেনার দুধ হয়, তিনটি যুদ্ধেই মীরকাসেম পরাতৃত হল । 

৬৫ 


১৯৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচগ্ন ' 


পক্ষান্তরে ইংরেজ প্রধানত; দেশীয় সৈন্তের সাহাধ্যেই দেশ জয় করে। ইংরেজ 
ব্ণিক্গের অর্থবল ছিল ঢের বেশী। অর্থের সাহায্যেই উভয় পক্ষে সৈন্ত বল সংগ্রহ করিতে 
হইয়াছিল ইংরেঞ্জেরা যথেষ্ট দেশীয় সিপাহী অংগ্রহ করিতে পারিস্নাছিল। আপনাদের 
দেশরক্ষ+ করিতে হয় দেশপ্রাণতার প্রেরণায় । কিন্তু এদদেশেব কোন লোক দেশাখ্মবোধের 
প্রেরণায় নবাবকে সাহাধ্য করে নাই । বেততনভোগী সেনিকেরা যুদ্ধ করে বটে, কিন্ত প্রাণপণে 
যুদ্ধ করে লা। পক্ষান্তরে ইংরেজরা এ দেশে বাণিজ্য কবিতে কবিতে বুঝিল--এ দেশ সম্পূর্ণ 
অয় করিতে না পারিলে তাহাদের বাণিজ্যের উন্নতি তে! নাই-ই, ক্রমে কুঠিও উঠাইয়। দিতে 
হইবে। পরাভবস্থীকারের জন্ধ তাহারা সাতসমুদ্র তেরনদী পার হইয়া এ দেশি আসে নাই । 
তাহাদের স্বার্থবুদ্ধি অস্ঠি প্রথর, তাহার চেয়েও প্রথর তাহাদেব জাতীয় ভাব। তাহারা বুঝিত 
প্রাণ দগিয়াও বদি ইংরেজ জাতির সমৃদ্ধি ও গ্তিষ্ঠা বৃদ্ধি কর! যায়, তাহা হইলেও গ্রাণদান 
সার্থক ৷ পপাশীর যুহ্ধ হইভেই তাহার! বুঝিতে পারিয়াছিল-_-এ দেশে ইংরেজ বাজত্ব-গ্রতিষ্ঠা 
অত নহজ। বুঝিতে পারিয়াছিল--দেশীয় লোকঙ্গের কাছ হইতে তাহারা কোন বাধাই পাইবে 
না, বরং সহায়তাই পাইবে । এই লহাধতা তাহারা বিনা অর্থ ব্যয়েই পাইবে। তাহাদের 
জাতীয় চরিত্রের সহিত দেশকাপগত ধাবণার যোগ হওয়ায় তাহারা দুর্জয় হইয়া উঠিয়াছিল। 
অত্যন্ত দৃঢ়তা, আস্তরিকতা, তেজন্বিতা ও ছুদর্ধতার সঙ্গে তাহারা লড়িয়াছিল। দেশীয় 
বেতমতোগী সিপাহীরাও ইহাদের সঙ্গে বাধ্য হইয়া দৃঢতার সহিতই যুদ্ধ কবিয়াছিল। 

আবেষ্টনীতৃষ্টির জন্ত বস্কিম এই পুস্তকে এ সকল কথার উল্লেখ করিযাছেন। সেই 
সঙ্গে তিনি মিরকাসেমের কোন কোন সেনাপতির বিশ্বাসঘাতকতার কথাও বলিয়াছেন । 
রাষ্ট্রবিপ্রধে বিশ্বাসঘাতকতার দ্বারা স্থার্থনাধন এ দেশের ক্ষমতাপনন লোকদের মজ্জাগত 
ইহার এঁতিহা বরাবর চলিয়া আসিতেছে । অল্পদিন আগে তাঁহার ফলে সিরাজেব পতন 
হইঘ়াছে--ঙিরকাসেমের সময়ও তাহার পুনরাবৃত্তি হওয়া বিচিত্র নয়। কিন্ত তকি খার 
কথা বন্ধিম যাহা লিখিয়াছেন, তাহ তাহার কল্পনাপ্রন্থুত বলিয়াই যনে হয়। কারণ, 
তকি খাই যে মিরকাসেমের দক্ষিণ হস্ত ছিলেন এবং তিনিই যে প্রাণপণে নবাবী মসনদ রক্ষা 
করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন, ইহা ইতিহাসে স্প্রমাণিত হইয়া গিয়াছে । বঙ্কিম তকি খার 
প্রতি অবিচার করিয়াছেন। দলনী বেগমের কাহিনীতে ইতিহাসের সমর্থন আছে বলিয়া মনে 
হয় না-বোধ হয় সম্পূর্ণ বন্কিষের কল্পনা-প্রস্থত | 

চন্্রশেখরকে বস্কিম এতিহামিক উপন্যাস বলিয়া চালাইতে চাহেন নাই, তাহার প্রমাণ 
পুস্তকের মধ্যেই আছে। তিনি এত্তিহাসিক চিত্র মিরকাসেমের সমস্তাগুলিকে উপেক্ষা করিয়া, 
সেগুলিকে পাশ কাটাইয়া দলনী ও শৈবলিনী লইমাই ব্াশ্ত। এ্রত্িহাসিক তথ্য ও সংস্থিতি 
পরিবেষ্টনীর অঙ্গ মাত । দৃষ্টাস্স্বরূপ, যখন ইংরেজের কাঁমান শিবিরের বাহিরে গর্জন করিতেছে, 
তখন তিনি দলনী ও টৈবলিনী অকলঙ্কিতা কি না তাহাই জ!নিবার জগ্ত জবানবন্দি শুনিতেছেন। 
প্রতাপ ইংরেঙগের বিরুদ্ধে যুদ্ধে যাইতেছে--টশৈবলিনীর সুখের অন্ত প্রাণ দিতে | বাঙলার ভাগ্য 
যাহাতে চিরদিনের জন্য অন্ধকার হইল, সেই তিনটি খুদ্ধের কথা চার গংক্িতেই শেষ হইয়াছে । 


ধঙ্গ-লাহিভ্য-পরিচর় ১৯৫ 


বঞ্কিমচর্জ চন্দ্রশেখরে হুইটি প্রধান সত্যকে দ্পায়িত করিয়ীছেন। একটি চক্জশেখরের, 
পক্ষ হইতে । ধিনি কোন একটি মহাব্রতে জীবন উৎসর্গ করিয়! তাহাকে একমাত্র সত্য বলিয়! 
মনে করেন, তিনি অনেক সময়ে চাবিপাশের নিত্যপরিচিত চিরস্তন সত্যগুলিকে দেখিতে 
ভুলিয়া যান। তিনি মহাপ্রাজ্ঞ হইঘ়াও ভ্রান্ত । উচ্চতর সাধনায় তন্ময় তদগত ব্যক্তি নংসারে 
থাকিয়াও সন্যাসী। তীহার সংসাবী না শীর্জাই উচিত । দাম্পত্য সম্পর্ক কেবল অন্গবন্সের 
সম্পর্ক নয়। এই সম্পর্ক অত্যন্ত গৃঢ় ও গভীর । দাম্পত্য জীবনের সর্বাঙগীণ কর্তব্য যিনি পালন 
করিতে পারেন না, কেবল গাহৃস্থ্য জীবনের বন্ধন রক্ষার জন্ত সুন্দরী পতী ঘরে আনেন, তাহার 
দণ্ড ও দশা চষ্জীশেখরের মতোই হ্য়। 

আর একটি সত্য শৈবলিনীর পক্ষ হইতে । বাল্য কৈশোরের প্রণয় অত্যন্ত গাড়, গভীর ও 
দুর্দম। এই প্রণয় যর্দি একবার জন্মে, সামাজিক সংস্কার যদি তাহাতে মিলনের অন্তরাক্ন হয় এবং 
যদি অন্য কাহারও প্রেমগ্রীতিবাৎসল্য বা! অন্ত কোন বন্ধন তাহা ভূলাইতে না পারে, তবে তাহ! 
শেষ পর্বস্ত অনর্থেব স্থষ্টি করে। এরপ ক্ষেত্রে আত্মসংঘমই মানুষকে রক্ষা করিতে পারে। 
এই আত্মসংযম বদি স্বভাবতঃ না থাকে, অথবা আস্মসংযমের সাধন। ব। শিক্ষা না হয়, তাহা 
হইলে নরনাবী নিজে দ্ধ হয় ও অপরকেও দদ্ধকবে। ২ 

বন্ধিম এই গ্রন্থে অবৈধ প্রণয়ের চিত্র অঙ্কন কবিতে বাধ্য হুইয়াছেন। বিষময় ফল 
বা প্রায়শ্চিত দেখাইবার জন্ত এরূপ চিত্র অঙ্কনে দোষ নাই--ইহাই বঙ্কিমেক ধারণা 
ছিল। তিশি মনে করিতেন ইহাদ্তি আট ক্ষু্ধ হয় না, অথচ সমাজের মঙ্গল হয়। যে 
কুপথে যায় * সে ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়-ইহাই তিনি অন্যান্য গ্রন্থে দেখাইয়াছেন। যে কুপথে 
যায়, সে প্রায়শ্চিত্ত করিয়া সুপথে ফিবিতে পারে ইহাঁও সত্য। এই সত্য চজুশেখগে 
রূপায়িত করিবাব জন্ত শৈবলিনী-চরিত্র আকিয়া লেখনী কলঙ্কিত (?) করিয়াছেন । তিনি 
বলিয়।ছেন--“একদিন সে একথা বুঝিবে, একদিন প্রায়শ্চিত্তের জন্য সে অস্থি পর্যন্ত সমর্পণ 
করিতে প্রস্তুত হইবে। সে আশ। না থাকিলে আমরা এ পাপচরিত্রের অবতারণ! 
করিতাম ন11” 

গ্ন্থেব নাম চন্দ্রশেখর । চক্দ্রশেখরের জীবনকে বেষ্ট7ন করিগী এই উপন্তাসের সৃষ্টি । 
চন্দশেখর একজন শান্্রজ্ঞ পত্তিত। “তিনি ব্রাহ্মণ এবং পপণ্ডিত-প্রাঙ্গণপত্ডিত নহেন, 
ডিক গ্রহণ করেন না, কাহারও দান গ্রহণ করেন না। তিনি সর্বদা শান্ত আলোচনাতে 
তগ্নায় ও অগ্যমনস্ক হইয়! থাকিতেন। বাহবস্ততে তাহার দৃষ্টি ছিল না, লোভও ছিল না। 
এইকপ মান্ধষের জীবন সর্বদেশেই নমস্ত--বিশেষতঃ ভারতবর্ষে জ্ঞানচর্চার পরমানন্দ, আধ্যা খ্মিক 
আনন্দ ও জনগণের শ্রদ্ধা লইয়াই এ জীবন। কিন্ত এরূপ ব্যক্তিও যদি প্রক্কৃতির নিয়ম 
লঙ্ঘন করে, তবে প্রকৃতি তাহাকে ক্ষমা কবে লা। ৃ 

বত্রিশ বৎসর বয়ন পধ্যস্ত চন্রশেখর বিবাহ করেন নাই । সেকালে ১৮১৯ বৎগর 
বয়সেই বিবাহ হইত। সময়ে বিবাহ অর্থে তাহাই বুঝীইত। সময়ে বিবাহ হইলে 
ন্্রশেখরের জীবন হয়ত অন্তরূপ হইত । দীরপরিগ্রহে জ্ানার্জনের বিশ্ব ঘটে বলিয়া তিনি বিবাহ 
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করেন নাই। যতই বয়্ক্রম বাড়িতে লাঁগিন ভতই তাহার জ্ঞানান্রাগ বাঁড়িতে লাগিল, 
ততই ভাঙার বিবাহ করিবার অধিকাবও কমিয়া আসিতে জাগিল । 

বন্ধিশ বৎসর বয়সে তিনি বিধাহ করিলেন । অন্তর হইতে বিবাহের তাগিদ পাইলে 
ভাহাতেও দোষ হইত ন1। তাহা তিনি পান নাই। সাংসারিক নান। অহথবিধা দূরীকরণের 
জন্য তাহার বিরাহ | এবপ উদ্দেশে বিধাহ কর্ধিবাব অধিকার কতটা আছে, ভাবিয়া দেখ! 
দরকার ছিল, এবং বিবাহ করিলে বিশেষ রিচস্মপতাব সহিত কন্ত। নির্বাচন কর উচিত ছিল। 
চজ্জশেখবের শান্বজান বথেই ছিল, কিন্ত লৌকিক জ্ঞান ছিল না। তিনি স্থির করিম্বাছিলেন, 
"যদি বিবাহ করি, স্ন্দবী বিবাহ কব। হইবে না।” কিন্তু এখানেও ভীহার গণনায় ভূঙ্গ ছিল। 
স্থন্দবীর পক্ষ হইতে ভাবিয়া এ সংকল্প করেন নাই, নিজেব পক্ষ হইতে ভাবিয়াছিলেন। সুন্দরীর 
দ্বারা মন মুগ্ধ হইবার সম্ভাবনা--সংসারমাঁয়ায় মুগ্ধ হওসা চলিবে না । ছুম্দরীর পক্ষ হইতে 
ভাবিলে চন্রশেখরের পক্ষে এ সংকল্প স্থিব থাকিত। নিজের পক্ষ হইতে ভাবিয়াছিলেন বলিয়। 
এ সাস্কল্প টলিল। দ্ধপের পুঞ্জারী বঙ্কিম রূপেব মধ্যাদা লাঁ বাখিয়। পাবেন না। তিন সংযমীর 
ব্রতের চেয়ে রূপের শক্তি গ্রবলতর বলিয়া মনে করেন। “পীন্দর্-মোহে কে না মুগ্ধ হয়? 
তাই শৈবলিনীকে দেখিরা সংযমীব ভ্রতভঙ্গ হইল”-_চন্দ্রণেথবৰ বপমুগ্ধ হইয়াই শৈবলিনীকে 
বিবাহ করিলেন। শৈবলিনী তখন যোডশী । 

তারপর যোগশীকে লইয়া চন্্রশেখব কি কবিলেন? তিনি ভুশ্য়া গেলেন, £খশবলিনী 
রক্ত-মাংমের মাচ্ষ-_তাহ!র যৌবন আছে, যৌবনেব তৃষ্ণ। আছে, আশা আকাজ্ষা সবই আছে। 
তাহার নারীত্কে চক্রশেখর উপেক্ষা কবিলেন, মায়া বলিষা উ্রাইয়া দিলেন, নিজেব তুল 
বুঝিলেন না। একেবারেই বুঝিতেন না তাহা ন”হ, কিন্তু তাহা সাময়িক উদ্বোধন মাত্র, ভূল 
তাঁহার চরিতের গন্ীভৃতই ছিল। তীহার শিছের উক্জি--হায কেন আমি ইহাকে বিবাহ 
করিগ্সাছি ? এ কুক্ুম বাজজমুকুটে শোভা পাইত, শান্তানীলনে ব্যস্ত ক্রাহ্মণপপ্ডিতেব কুটীরে 
এ রজ আনিলাম কেন ? আনিস 'আমি' সুখী হইয়াছি সন্দেহ নাই। কিস্ক শৈবলিনীব 
তাহাতে কিস্বখ? আমাব যে বয়স তাহাতে শৈবপিনীব অন্থবাগ অসন্ভব- অথবা আমার 
প্রণয়ে তাহার প্রণয়াকাজ্ষা নিবারণের সম্ভাবনা নাই । বিশে, আমি ত সর্বধা আমাৰ গ্রন্থ 
লইয়া! বিরত, আমি শৈবলিনীর সুখ কখন ভাবি? আমার গ্রহ্থগুলি তুলিস্! পাড়িয়া এমন 
ন্বধুবতীর কি স্থথ? আমি নিতাস্ত আত্মস্থখপরাধ্ণ--সেইঞ্জন্তই ইহাকে খিষাহ করিতে 
প্রবৃতি হইয়াছিল । এখন আমি ফি করিব? এই রেেশসঞ্চিত পুস্তকরাশি জলে ফেলিয়া 
দিয়া রুমবীমুখপন্প কি জন্মের সারছুত কবিব? 1৬ ছি, তাহা পারিব না। ভবেকি এই 
নিরপরাধিনী শৈরজিনী আমার পাপেক্ঠ প্রায়শ্চিত্ত করিবে ?” 

শৈবলিলীর গুতি চন্দ্রশেখবের আচরণ ও মনোন্ভাব হহাতেই ব্যক্ত হইয়াছে। 
চক্জ্রশেখরের চরিত্র ইহীতে স্ছুটভব হইমীছে। , 

তাছার.গ্লুর শৈবলিনীর যুখের ক থা-”গৃহেংথাকিতে মনে করিতাম, যি পিতৃষাতৃকুলে 
ফাডারও অনথসদ্ধান পার, তবে তাহার গুছে গিয়)বাকি,, নটেৎ কাশী গিয়া ভিক্ষা বরিয়! 
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খাইধ, নচেঞ্চ জলে ভুবিয়া মরিধ।” শৈবঙ্গিনীর এই ক্ষো্তই চন্দ্রশেখরের ভরাস্তির কথা 
পরিপোষণ করিতেছে | ৃ 

চক্রশেখর শৈবলিনীর যৌবসতৃষ্া নিবারণ করেন নাই, এবং মহাপঞ্ডিত হইয়াও 
শৈবলিনীকে মৈত্রেমীর মত জ্ঞাণমঙ্গিনী কৰিবারও চেষ্টা করেন নাই। তাহাও একটা বন্ধন 
হইতে পারিত। অবস্তা ভাহা হয়ত বালির বাধ, কিন্তু তাহার চেষ্টাও তিনি কয়েন নহি । 

ইহার অনিবার্ধ ফল ফগিল। চন্্রশেখর দেখিলেন--শৈবলিনী পালাইয়াছে। 
তিনি তাহার গ্রস্থরাশিতে অগ্রিষ্ধান করিলেন । এ অগ্নি যতই জলিতে লাগিল, চত্জুশেখর-চরিত্র 
ততই উজ্জর্হইয়া উঠিল । এই চিত্রর্টির তুলনা নাই । 

এখানে একটি কথা আছে, চন্দ্রশেখর তখনও জানেন নাই”--টশবলিনী লিজে ইচ্ছা 
করিয়া কুলত্যাগ করিয়াছে, জানেন ঘে সে সবলে অপহ্ৃতা । 

শৈবলিনীকে অবিশ্বাসিনী জানিয়া গ্রন্থরাশিতে অগ্রিদান করিলে চিত্রটি শোভন্তর হইত। 
শৈবলিনীর মৃত্যু হইলে চন্দ্রশেখর ষে বেদন! পাইতেন, সেইক্ধপ বেদনাতে সন্তপ্ত হইয়া তিনি 
্রন্থরাশিতে অগ্রিদান করিয়। গৃহ্ত্যাগী হইলেন। চন্দ্রশেখর নারীজীবনের মর্যাদা বুবিতেন 
না, কিন্তু £শেবলিলীকে ভালবাসিতেন। ৃ 

তারপর চন্দ্রশেখর কয়েকবার দেখা দিয়াছেন, কিন্ত আত্মন্থাতন্থ্য হ।রাইয়। গুরুর 
করপুত্তল বূপে। টন্জশেখর শৈবলিনীর দৈহিক শুদ্ধির পরীক্ষা করিয়া শেষ পর্ধস্ত তাহাকে 
গ্রহণ করিয়াছেন । ইহাতে চন্দ্রশেথবের চরিত্রের গৌরব কি রক্ষিত হইল? তিনি জীবনসবস্থ 
পুখিগুলি অগ্থিসাঁৎৎ করিয়াছেন, তাহার কি আর সংসারী হইবার কথা? ইহা তাহার 
মহান্ুভবতা না ছূর্বলতা £ শৈবলিনীর প্ররুত বিবাহ ( মনে হনে ) হইয়াছিল প্রতাপের সঙ্গে । 
এই প্রভাঁপ বাচিয়া থাঁকিতেও তাহাকে গ্রহণ কর! যায় না, মরিলেও গ্রহণ করা যায় না । 
চন্দ্রশেখর জানিয়া শুনিয়া তাহাকে কি করিয়া গ্রহণ করিলেন? চন্দ্রশেখর নিশ্চয়ই স্বীকার 
করিতেন বিধবা হইলেই স্বামীর সঙ্গে সম্বন্ধ যায় না। সতীত্বধর্মের মর্ম ধদি শৈবলিনী কিছু 
শিখিয়া থাকে, তাহাতে চত্্রশেখরের লাভ নাই । টশবলিনীর সত্য সত্যই কে স্বামী তাহার 
প্রতিই ভক্তি বাড়িবার কথ! প্রতাপ শৈবগিনীর জন্য আত্মোৎসর্গ করিয়া তাহার চিত্ত 
হইতে বিদায় লইল না-আরো! দৃঢতর করিয়া তাহার চিতে শাশ্বভ আসন প্রতিষ্ঠিত করিল । 
বৈবাহিক সংস্কারের বশে নামমাত্র স্বামীর জন্য গ্াঁণ দেওয়া যায়, সদয় দেওয়া যায় ন1। এই 
মিলনকে 'চন্্রশেখবহের সঙ্গে শৈবালিনীর ছিতীয়বার বিবাহ বল! ধাঁইতে পাবে । চজ্শেখর 
প্রথমবার যে কারণে বিবাহ করিয়াছিলেন, এ বিবাহও সেই কারখে। চন্দ্রশেথরের একজন গৃহিণীর 
প্রয়োজন ছিল। চন্দ্রশেখর প্রৌঢিত্বের সীমা অতিক্রম - করিয়াছেন, পুঁখিপত্রের প্রয়োজন 
তাহার পক্ষে ষহুগ্চণে বাড়িয়াছে । আবাব ভিনি পুথখিপন্জ সংগ্রহ করিবেন । এবার নিশ্চিন্ত 
হইয়া ধর্সচর্ায় ও গ্রস্থপাঠে মগ্ন থাকিতে পারিবেন । টৈবপিনী আ'র পলাইবে লা । এবার 
পলাইতে হইলে লোকান্তরে বাইতে হম্ব। তবে প্রতাপের শ্বতি ? উন্রশেখর লে্গগ্ু৪ উৎক 
নেন । ভিনি প্রেম চাহেন লাই, চাহিম়াছিলেন সতীধন্দ । ভাহা আর বিচলিত হইবে না. 


] 


১৯৮ বঙ্গ-দাহিত্যস্পরিচন্ন 


এই ভরষায় চন্্রশেখর নিশ্চিন্ত । মোটের; উপর, চন্রশেখর স্থামিখের ছায়াতলে "অভার্গিনী 
শৈবলিনীকে আশ্রয় দিলেন, এজন্য গ্রত্যাস্ন সাঁমীজিক শাসনগীড়নও পিরে ধারণ করিলেন। 
চত্দ্রশেখর সত্যই যকানুভব । চন্ত্রশেখর শৈবালিনীর পুনমিলনই আসল ট্রাজেডি । কুন্দের 
আত্মাহুতি যেমন নগেন্জ হুর্ধমুখীর পুনমিলিত দাম্পত্য জীবনে ট্র্যাজেডির স্ষ্টি করিয়াছে--- 
প্রতাপের আত্মাহুতি তেমনি এই পুনরিলনেও আসল ট্রাজেডির স্্ি করিল । একই শয্যায় 
শহিত দুইজনের মধ্যে জঙ্গিতে থাকিল চিরদিন ধন্রিয়। গ্রতীপের চিতা । 

পর্যত-পৃহ ত্যাগ করিয়া ক্রমশঃ অধোগামিনী হইয়া! যখন ঠশবলিদী সাগরাভিমুখে 
ছুটিয়া চলে, তখন পথে কোথাও তাহাকে বন্দী করিয়। রাখা যায় না। এই ভাবিয়াই বোধ 
হুর ব্ষিম লীঘিকর নাম শৈবলিনী ন্নীখিয়াছিলেন । 

শৈবগিনী পলীর অশিক্ষিত! বুদ্ধিহীনা, দরিদ্রগৃহস্থকন্তা, প্রতাপের ত্রীড়াসঙ্গিনী, তাহাক্স 
মূঢ় বিশ্বাস শ্রতাপের সঙ্গে তাহার বিধাহ হইবে! এই ধারণ। নির্বোধ বালিকার স্বাভাবিক 
ভালবাসাকে দৃঢ়তর করিয়াছিল, বয়সের সঙ্গে বুদ্ধির বিকাশ হইলে সে ধুঝিল বিবাহ হইবে না 
কিন্ত মনত আর ফিরে না। কি করিয়। এই প্রেমের ক্রামোন্মেষ হইল বঙ্কিম তাহা দ্নেখান 
নাই। ছুর্জনে (প্রতাপ ও শৈবলিনী ) জলে ডুবিয়া মরিতে গেল। প্রতাপ ডুবিল, শৈঝলিনী 
পারিল না। শৈবলিনী-চরিত্রে দৃঢ়তার যে অভাব তাহারই পূর্বাভাষ দেওয়া হইয়াছে ইহাতে । 

শৈবলিনীর বয়স এখন কত বন্ধিম তাহা বলেন নাই, বলিয়াছেন সৌন্দর্য্যের যোলকলা 
পুরিতে লাগিল । ইহীতে ১৪।১৫।১৬ বসব এমনি ধরা যাইতে পারে। বিবাহের সময়ে 
শৈবলিনীর মনের অবস্থা কি ছিল, কি ভাবে সে অবাঞ্চিত বিবাহ বরণ করিল, বঙ্কিম সেকথাও 
বলেন নাই । শৈবলিনী স্বামিগৃহে আপিয়! আট বৎসর কি ভাবে জীবনযাপন করিল, বঙ্কিম 
তাহাও বলেন নাই, একেবারে আট বদর পরের কথা লইয়। মৃলগ্রস্থ আরস্ত কবিয়াছেন। 
আধুনিক উপন্ঠাসে এ সকল কথা বাদ দেওয়া চলে না। ইহাতেই গ্রন্থের অনেকাংশ 
অধিকৃত হয় । 

এই আট বৎসর শৈবলিনীর নিঃসঙ্গ জীবনে অগ্ত সঙ্গী সঙ্গিনী নাই। স্বামী কথনও 
বিদেশে, কখনও গৃহে । গৃহে থাকিলে গ্রন্থ লইয়া তন্সক়, স্বামীর প্রেমচর্চার অবনর নাই, গৃহের 
টিবি সামান্ধ, ' সেপ্সন্ত বেশী সময় লাগে না। এইবথ জীবন স্বপ্নস্থতি ও কল্পনালীপার পক্ষে 
অঙ্ৃকুল। শৈবলিনীর তৃষিত যৌবন প্রস্তাপের স্বপ্নেই কাটিল। ঘৃতই চন্দ্রশেখরের ওুদাপীন্, 
ততই শৈবলিনীর পূর্বরাগের ধুদ্ধি। 7 

চন্্রশেখর পত্ঠীকে পর্ধপ্রকারে উপেক্ষা কবিয়াছেন। এমন কি প্রাচীন আর্ধাপ্রথায় 
সারদ্বতসাধনায় , সঙ্গিনী করিয়া তুপসিবার চেষ্ঠাও তিনি করেন নাই। অশিক্ষিত রমণী 
জানাস্ঈীলনমঞ্ দেবতুল্য শ্বামীর মধাদ] কি বুঝিবে? শৈবলিনীর কোন লন্তান হইল ন1। 
মঞ্জরিত যৌবন মীতৃত্থে ফলবান হইছে তাহার চিত্ত গগবমত হইসস] পড়িত-নৃতম মাধূষের আস্মাদ 
পাইত--আবন ব্যর্থ হইত লা? সন্তান একটা মন্ত বন্দী । 

, , ধ্রতাপকে সুলাইদার দান ব্যবস্থাই হইর-না।. গারিপার্থিক' খবন্থা প্রভাপের শ্রুতি 


বঙ্-সাহিত্য-পদ্ধিচয় ১৯৯ 
অন্বাগই ক্রমে বাড়ায় তুলিল। এ সকল কথা থঙ্ষিম স্পট্টডারে বলেন নাই--ইঙ্গিতত 
করিয়াছেন মাত্র। | 

ক্রমে নির্ধন্ধন নিঃসঙ্গ স্বাধীনতার মধ্যে তাহার চিত্ত অসমসাহসী হইয়া উঠিল। 
সাহস এত বাড়িল ঘে, যে-গৌবাসাহেব দেখিষ। দেশশুদ্ধ লোক ব্রত্ত হইয়! উঠে, তাহার সহিতই 
সে পলাইল। লোকে ভাবিল সাহেব তাহাকে জোর কবিয়া ধরিয়া লইয়া গিমাছে । 
শৈবলিনীর পলায়নের উদ্দেশ্ট, গ্রতাঁপেব সন্ধান কবিয়। প্রতাপের চরণে আত্মসমর্ণ। অন্দরী 
তাহাঁকে ফিবাইতে গেল, হ্থবিধ! পাইয়াও দে ফিরিল না, বলিল--ভিক্ষা করিয়া খাইবে 
তবু ফিরিব্রে না, বলিয়া গেল--.ণম্বাধীকে কখনও ভাঁলবানিতে পারিব না ।” সাহেবের 
গ্ররতি অন্বাগ ছিল না, আত্মরক্ষার জন্ত ছুরিকা সঙ্গে লইয়াছিল। সাহেবকে ছুরিকার ভয় 
দেখাইয়া ও আন্মহত্যার ভয় দেখাইয়া সে দৈহিক শুচিতা রক্ষা! কবিয়াছিল। হিন্দু আচাব 
যাহাতে নষ্ট ন! হয় সেদিকেও বঞ্ছিম সতর্ক হইতে ভূলেন নাই । কারণ, শৈবলিনীকে আবার 
ব্রাহ্মণ পণ্তিতেব ঘবে ফিখাইযা আনিতে হইবে । 

প্রতাপ তাহাকে উদ্ধাব কবিলেন। সে গ্রতাঁপকে পাইল, স্থিস্ত পাই্টয়াও পাইল না। প্রতাপ 

আত্মসংযমী প্ুর্ষ-নৈবণিনীর প্রেষনিনেদনে ভূলিল না। শৈবলিনীর অনুতাপ আঁবন্ত 
ভইল, “মনে ভাবিয়াছিলাম, গৃহের বাহিব হঈলেই প্রর্তাপকে দেঁখিব ১ মনে কবিয়াদ্িলীম, 
আবাঁব পুবন্দবপুরেব কুঠিতে ফিরিয়া যাইব, কুঠির বাতায়নে বপিয়া কটাক্ষজাল পাতিম়া 
প্রতাপপক্ষীকে খবিব, সুবিধা বুঝিলে সেখান হইতে ফিবিঙ্গীকে ফাকি দিয়া পলাইয়া যাইধ-_- 
গিয়া প্রতাপের পদতলে লুগাইয়া পডিব। আমি পিঞ্ধবেব পাখী, সংসারের গতি কিছুই 
জানিভাঁষ ন11” কিষজ্ত সে প্রতাপেব আশা ত্যাগ করিল না। প্রতাপ তাহার জদ্ঘ বন্দী 
হইল, তাহাকে মুক্ত কবিবাব জন্য নৌক1 লইয়া সে ছুটিল, প্রতাপ মুক্তিলাঁভ করিল। তাঁরপর 
গঞ্গাবক্ষে সম্তবণ। প্রতাপ শপথ করাইরা লইলেন--"বল আমায় ভূলিবে 1৮ শপথ না 
কবিলে প্রতাপ ভুবিষ্ন। মরবে । তাহার কথাও যাঁতা, কাঁজও তাহাই। শৈবলিনী শপথ 
করিল, “তোমায় স্পর্শ করিয়া শপথ কবিতেছি-তো।মাব মরণবাচন শুভাশুভ আমার দায়। 
স্তন তোমাব শপথ । আজি হইতেই তোমাকে ভূলিব। আজি হইতে আমার সব সুখ 
জলাগুলি! আজি হইতে আমি মনকে দমন করিব। আজি হঞ্জুতে শৈবলিনী মরিল 1” 

এইখানেই গ্রন্থে প্রতাপ শৈবলিনীব কাহিনী সমাঞ্ধ কবিলেই চমত্কার হইত । কিন্ত 
বন্ধিম ভাবিলেন পাপিষ্ঠীর ষথেষ্টরূপ দণ্ড হয় নাই। আমরা মনে করি--দণ্ডের বাঝী কি 
রহিল? শৈবলিনীর অপবাধ বিশ্লেষণ কৰিলে ইহার বেশী দণ্ড সুসঙ্গত নক্ু। 

তাহার পর বঙ্কিম যাহা আবস্ত করিলেন তাহ! উপন্যাস নহে, পুরাণ | তাহাকে সতী পুরাণ 
বা পদ্ভিপুরাণ ধলা যাইতে পারে। বঙ্কিম বলিতে চাহিফ়াছিলেন_-প্রণয় বিশেষতঃ 
বাল্যকৈশোরের প্রণয় অতি ছুর্দম, কিছুতেই বিলুপ্ত হয় না, দারুণ প্রায়শ্চিত্তের পরখ শৈধলিনী 
প্রতাপকে ব্লিতেছে-শ্বাধী যদি আমায় পুনরার শ্রহণ করেন, তবে মনের পাপ আবার 
লুকাইয়া রাধিম্বী তাহার প্রণয়ভাগিনী হওয়া! কি উচিত হইবে 1""শ্ত্রীলোকের চিত অতি 


৬০ বঙ্গ-সাহিত্/স্পরিচয় 


অসার $ কতদিন বশে 'খাকিবে জানি লা। এজন্বে তুমি আমার লঙ্গে লাক্ষীৎ 
করিও না ।” 

বঙ্কিম বঞজিতে চাহিয়াছেন»চিত্রসংযস পুরুষের পক্ষে যত সহজ, নারীর পক্ষে তত সহজ 
নয় নারী পুরুষের চেষে লর্বাংশেই হুর্ঘল। পুরুয্বের আত্মনিয়োগ কবিবার অন্ধ অনেক ব্রত 
আছে -নাদীর প্রেখই অর্ধ । পুরুষের পক্ষে চিত দমনে যে সকল সুযোগ আছে, নারীর সে 
সকল সথযোগও নাই । স্তীমার্গ হইতে বিচাত হইঙ্সে, নারীর হূর্গতির অবধি থাকে না 
কেবল সংসার, সমাজ, শান্তর শীনন নষ, গ্রকৃত্তিও তাহাকে ক্ষমা করে না। তবু ঘে নারী 
সভীমার্শচ্যত হথ্ব, তাহাব কারণ, নাবীর গণয়াবেগ ছুর্দম । অবলা নারী তাহাকেন্দমন করিতে 
পারে না। একে নাবীর গ্রণধাবেগ পুরুষের চেয়ে প্রধলতর, তাহাতে নারীর দমন কবিবাপ 
শত্তি ও সুযোগ অল্প। নীতিপথ হইতে বিচ্যুতি দণ্ডও পুরুষের চেয়ে নারীকে অধিক 
পরিমাঁণে ভোগ করিতে হয়। শৈবপিনী চবিতে বঙ্ষিম তাহা দেখাইয়াছেন। 

শৈবলিনীব প্রভাপের গ্ররত্তি অঙচ্গরাগ কেধন ক্ুপান্ুবাণ নহে-- ইহাতে বাল/সখ্যের 
একটা স্বাভাবিক অন্থরাঁগ বিজিত আছে । পরে শুণাঙ্গর।গণ্ড ইহাকে প্রথলতর কবিষ! 
তুলিয়াছিল। শৈববিনী অমাজিতণুদ্ধি শিক্ষা দীনাহীনা, তহ।ব কাছে শাস্ত্রর্চায় মগ্ন 
চঙ্জরশেখরের চেয়ে পৌকষ ও শৌরবীর্ষে বলীয়ান ধনে দানে খন্ধ ভাপ অধিকতব শুণবান্‌। 

বঞ্চি়্ ইঙ্গিত করিয়াছেন, যৌবনতৃষ্তা ষদিও নাঁও মিটে, তবু নারীব আীবন ব)+ 
হয় না। গৃঁহধর্ষের মধ্য দিয়া সে নিজের নাবীত্বকে সার্থক করিয়' তুলিতে পাবে। যদি স্বামী 
উদ্যশীনও থাকেন কিংবা স্বামী যদি পথভ্র্ট হন, যদি অমনিবন্ত হণ, তা] হইলেও ধৈর্যের সঙ্গ 
গ্রতীক্ষা করিতে হইরে, কোন ক্রমেই স্তীমার্গচ্যুতি সঙ্গত নয়, কেবল পাপ ঝলিযা নগর, ছুর্গাত 
অবশ্ন্তাবী বলিয়া। অসহায় ছুর্বলা নারীব পক্ষে আপনা কুটীব-কোনাটর মুল্য অনেক । 

তত্কালীন সমাজের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া বন্ধিম ইঙ্গিত করিয়াছেন, সুখময় আব্শ 
দাম্পত্য-জীবনে নারীর দৈহিক ও ম'নমিক উত্তয়ধ্ধি শুচিতার প্রয়োজন । মানসিক শুচিত। 
ন। থাকিলেও সমান্ষসংসারে স্থান হয়। মানলিক অশুচিত1 সমাঙ্গ শাসনের বহিভূত। দৈহিক 
শুচতাৰ অভাব হইলে অংলসাবিক জীবন যাত্রা কিছুতেই শান্তিতে চলে না। মাললিচ 
অশ্তচিতাব প্রায়শ্চিত্ত চলে; এত্িক অশুচিতারও প্রায়শ্চিত্ত আছে, কিস্ত হিন্দু সংসাবে 
ফিরাইতে হইলে দৈহিক অশ্ুচিতার প্রায়শ্চিত্তেও কোন ফল নাই। 

বঞ্চিম শৈবলিনীর দৈহিক শুচিত। অন্ষুর রাখিয়াছেন, মানসিক অশুচিতার জন্ত কঠোর 
প্রায়শ্চিত্তের বিধান কুবিষ্বাছেন। প্রায়শ্চিত্তের পর শৈবলিনী হিন্দু সংসাঁরে পুনঃ প্রবে-শর 
যোগ্যতা লা করিয়াছে। কেবল ফোন শুচিতা নয়, আহীরবিহাঁরের শুচিতার মুগ্যও এভন 
বঙ্কিম ক্বীকাঁর করিয়াছেন, তাঁহ!কে তিথি তুচ্ছ বলিগ্কা মনে করিতে পারেন নাই । 

বক্ষিম আর একটি ইঙ্গিত করিগ়াছেন--নারীত গুপয়বেগ ছুর্দম বটে, মে বাঙিতত জন্রে জন্য 

সর্ধস্ব ত্যাগ করিতে পারে সতা, কিন্ত অন্কল্পের ঘ্রাএই প্রণকারেগকেও বঈকূত করা যাইচ্ছে 
পারে] বলা বাহুলা, প্রতাপের অস্ুক্ ফাদ হইতে পারে না, কিন্তু চজশেখর যদি প্রেমে 


ূ রজ-সাধিতআ-প্রিচয় ২*১ 
শৈরলিনীকে বুকে তুলিয়া লইতেন, তাহার হৌবন-তৃষ্ণাব তৃপ্তি সাধন করিতেন, সংসার হুখে 
ভুলাইয়া রাণিতেন, সাহা হইলে ক্রমে প্রতাপকে তুলাইতে পাপ্গিতিন। 

*শরলিনীন্ব শুধু ভ্ররা যৌবন ছিল নাঁ, বূপও ছিল অতুলনীয়। তাহার গৃহে দর্পণও ছিল, 
রূপের জন্য মনে দূর্ণও ছিল। শুধু যৌবন নয়, অমন ফূপও ব্যর্থ হইতে চলিল, একথা ৫শবপিনী 
নিশ্চয়ই অন্ত করিত । আবার খন তাহার বধপে শুভ্রুকায় শাহেবও ছুলিল। তখন সে 
আত্মরূপের মর্যাদা আরও বেশী করিয়া বুঝি । লে তখন কূপের সার্থকতার অন্ত যেন 
দিগ্বিদিগ্‌ জ্ঞানশুন্ত হুইল। 

বন্ধ শৈববিনীর নাম যেখানেই করিয়াছেন, সেখানেই পাপিষ্ঠ। বিশ্বেণটি প্রয়োগ 
করিয়াছেন । শৈবলিনীব পত্তন্র অন্ত একাই কি সে নিজে দায়ী? চন্রশেখর, প্রতাপ, 
তাহার জননীর দারিদ্র, তাহার রূপ, সামাজিক সংস্কার ও শাসন, শৈবলিনীর সংসারের 
নিঃসজগতা। ৪ সন্তানহীনত1, নাবীত্তের স্বাভাবিক ভুরবলতা ও মতা, এমন! কি ফষ্টার--সকলেই 
অল্পবিস্তর দারী। বঙ্কিম বপেন-দায়ী যেই হউক, সতীমার্গ-চ্যুতির দণ্ড অনিবার্ধ, অসহায় 
দুর্বল! নারীর গৃহসংলার ত্যাগের অধিকাব নাই। 

বর্তম'ন যুগেব সাহিত্যে এই শ্রেণীব অবল। নারী যে সহানুভূতি পাইয়া থকে, বস্কিমের যুগে 
সে সহানুভূতি সে পাইত না। বঙ্কিম দেশকালপাত্রের মূখ চাহিয়া! সহাস্ভূতি দেখাইতে পারেন 
নাই, কিন্তু শৈবলিনীকে অবহেলা কবিতেও পারেন নাই। রূপের পুজারী বঞ্কিমের পক্ষে 
তাহ! সম্ভব হইতে পারে না, বঙ্কিম শৈবলিনীকে উপেক্ষা করেন নাই তাহার বপের জন, 
গুণের জগ্ভ নয়। শৈবলিনীব এমন কোন্‌ গুণ ছিল না বে ছুই-ছুইট! বীরপুকরুষ তাহার গুণবন্ধনে 
বন্দী থাকিতে পারে। এই খৈবলিনীকে খ্ধিম যত বারই পাপিষ্ঠা বলুন ইহার ক্পের 
মূল্য তাহাকে স্বীকার করিতে হইয়াছে । শৈবলিনীকে তিনি এমনই মহামূল্য করিয়া 
তুলিঘ্াছেন, ষে তাহার জদ্য চন্রশেখর তাহার জীবন-সর্বস্ব পুথিগুলি অগ্রিসা্থ কৰিল-_ 
সংমাবজীবন ত্য।গ করিল, আবার শৈবলিনীকে লইয়াই পুনর্বাৰ সংসারী হইল । আর বঞ্কিমের 
আদশ পুরুষ -য।'হার জন্য অনন্ত স্বর্গ ব্যবস্থা করিয়াছেন, সেই ত্যাগী সংযমী প্রতাপ তাহার 
মহাম্ুন্য জীবন উত্নর্গ কবিল--এই রূপপী শৈবলিনীবর জন্য । 

ব্থিমের বহিঃপুরুষ সতী-তপস্যা ও অন্থশোচনার জয়গান করিয়াছে, কিন্তু তাহ! 
অস্তঃপুরুষ নারীরূপেবই বিজ্রয়বান্ত। শুনাইয়ছে। 

প্রতাপ গোড়া হইতেই জানিত শৈবপিনীর সঙ্গে তাহার বিবাহ হইতে পারে না। 
প্রতাপ চৰ্বিত্থে যে দৃঢ়তা পরে দেখা গেল, সে-দুঢতা তাহার ঘৌধনেও ছিল। জলে ডূবিয়৷ 
সকল জাণ! জুড়াইতে গিয়া অনায়াসে সে ডুবিতে পারিল। কিন্তু প্রতাপ খ্বোড়! হইতে 
শৈবলিনীর প্রণয়াবেগকে কেন অবরুদ্ধ করে নাই? তাহার উৎমাহ না পাইলে £শবলিনীর 
প্রেমাঙ্কুর পুশ্পিত হইয়া উত্ঠিতে পারিত নাঁ। মোট কথা প্রতাপ ঠশধলিনীকে শৈবসিনীর 
মতই ভালবাসিয়)ছিন,। গ্রত্বাপেব আত্মসঃঘযয় করিবার ক্ষমতা ছিল 'অপরিদীম, শ্মৈবলিনীর 
ব্বাছ্থের পর সে আর কোন উৎসাহ দেয় নাই। 


খ্ঙ 


২০২ বজ-সাহিত্য-পরিচয় 


প্রতাপ একর্দন জঙ্গিদীর হইয়া! উঠিয়াছিল। সেকালের প্রথামত প্রতাপ দন্থ্যতাও 
করিত। অন্যান্ত স্বাধীন জমিদারের সঙ্গে গ্রতাপের ঘন্থযতার কিছু প্রঙ্থেদ ছিল। আত্মসম্পত্তি 
রক্ষার জগ্ধ বা দুর্দান্ত শত্রুর দমনের জগ্তই প্রতাপ দন্াদের সাহাধ্য গ্রহণ করিত, অনর্থক 
পরস্বাপহরণ বা! পবগীড়ন করিত না। এমন কি ছূর্বল বা পীড়িত ব্যক্জিদিগকে রক্ষা করিয়া 
পরোপকার করিবাব জন্তই দঙ্থাতা করিত। যাহা হউক প্রতাপ শৌরে, বীর্ষে গরীয়ান্‌ 
হইয়া উঠ্িাছিল | শৈবলিনীকে সে পায় নাই বলিয়া তাহাব জীবল ব্যর্থ হইল মনে 
করে নাই, তাহার পৌরুষকে নানাভাবে সার্থক করিতেছিল। শৈবলিনীর বিবাহ ছাড়া 
উপাঁঘ ছিল না। প্রতাপ অনায়াসে শৈবলিলীর শ্মতি হৃদয়ে ধরিয়া অবিবাহিত থাকিতে 
পারিত, কিন্ত তাহা সে কবে নাই। “বপসী” যে রূপসী ছিল না, এমন কথা কোথাও 
নাই। প্রতাপ যখন শুনিপ-_-শৈবলিনীকে ফষ্টার সাহেব ধবিয়] লইয়া গিয়াছে, তখন তাহা 
উদ্ধারের জন্ত যাত্রা করিল। প্রতাপেব যাহা কিছু এশখবর্ধ তাহ] চন্দ্রশেখরের প্রসাদে। এই 
চন্জশেখরের পত্বীকে ফিরিঙ্গিরা ধরিয়া লইয়া গিয়াছে, গ্রতাপের মত বীর দন্থ্যদলপতি 
ভূম্বামীর এরূপ ক্ষেত্রে নিশ্চেষ্ট থাক1 চলে নাঁ। শৈবলিনীব গ্রতি ভালোবাসাই কেবল ভাহাকে 
উত্তেজিত করে নাই। 

উদ্ধার পাইয়া শৈবলিলী প্রতাপকে জানাইল, সে প্রতাপে জন্তই ফষ্টারেব সঙ্গে 
গৃহভ্যাগিনী হইয়াছে । “তাহা (প্রতাপেৰ ) দোষেই তাহাব এই দুর্দশা 1৮ প্রতাপ উত্তব 
কবিল--“আমার দৌষ ঈশ্বর জানেন, আমি তোমাকে সর্প মনে করিয়া তোমার পথ ছাড়িয়া 
থাকিতাম। তোমাৰ বিষের ভয়ে আমি বেদগ্রাম ত্যাগ করিয়াছিলাম। তোমার দিজের 
প্রবৃত্তির দোষ, তুমি পাপিষ্ঠ।।৮” - শৈব্লিনী নিত্তাস্ত মিথ্যা দোষাবোঁপ কবে নাই । প্রর্তীপ 
শৈবলিনীর চেয়ে আট বৎসরের বড। সে ভাহার হৃদয়ে কেন প্রণয়াগি উদ্দীপ্ত কবিল? 

যাহা হউক এই ভাবে প্রতাপ শৈষলিনীব গ্রণয প্রত্যাখ্যান করিল। টশবলিনী 
প্রতাপের ভ্রাতিভগিনী, স্ত্রী রূপলীর আত্মীয়া। যে চন্দ্রশেখব একদিন তাহার ভীবন 
রক্ষা করিয়াছিল, যে সক্্রশেখরের অনুগ্রহে ভাহার সমস্ত ধনদৌলত, শৈবলিনী তাহার পত্ী। 
শৈবলিনী প্রতাপের গুরুত্থানীয় দেবতুল্য স্বামীর আশ্রয় ত্যাগ করিয়া চলিয়া আসিয়াছে, 
ফিরিঙ্গির ছারা অপহৃত হইয়া তাহার সঙ্গে বসবাস করিয়াছে, সেই টৈবঙ্গিনীর 
প্রপয়নিবেদম শৌর্ষে বীর্ধে পদগৌরৰে গরীয়ান্‌ কতদার প্রতাপ ষে প্রত্যাখ্যান করিবে, ইহাতে 
বিচিত্র কি? 

বঞ্ধিম প্রতাপকে চিত্তনংযমী বীবপুরুষের আদর্শ করিয়া অন্কিত করিতে চাহিয়াছেন, 
কিন্ত এ পর্যন্ত ঠিক ততটা পারিয়!-উঠেন নাই | তাহা তিনি লিজেই অন্থভব করিয়াছিলেন 
তারপর শৈবলিনী গেল বন্দী প্রভাপকে উদ্ধার করিতে । সে নিজের বুদ্ধিবলে প্রতাপকে 
উদ্ধার করল। যে-কঠোরতার সহিত প্রতাপ শৈবলিনীর প্রেম প্রত্যাখ্যান করিয়া চলিয়া 
আসিগ্ছিল, সে-কঠোরতা। এখন তাঁহার থাকিল নাঁ। শ্বতই ঠশবলিনীর গ্রতি তাহার 
আচরণ কোমল হইয়া আঁসিল। তারপর অগাধ জলে সন্বয়ণের দৃশ্ত । বন্ধিম দুইজনকে 
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এমন অবস্থায় আনিয়া 'ফেলিলেন যখন কোন বাধাবন্ধন টিকিবার কথা নয়। প্রতাপের, 
সংযম গভীর জলে গলিয়। যাইবার কথা। প্রতাপের চিত্ত গলিল, কিন্ক সংযম গলিল না। 
প্রতাপ শৈবলিনীকে দিয়া শপথ করাইয়া ইল | এই খানেই গ্রন্থ সমাপ্ত হইতে পারিত। 
বন্কিম ইহাতেও যথেষ্ট মনে করেন নাই। শিল্পী বস্কিমের কাজ এইখ[নেই শেষ। তারপর 
খষি বঙ্কিমের কাজ বাকি ছিল, আদর্শ শ্য্টি এখনো হয় নাই | আবার আমরা গ্রতাপের 
সাক্ষাৎ পাইতেছি। ম্ৃত্যুশখ্যায় প্র্ঠাপ বলিল--”শৈবলিনী বলিয়াছিল এ পৃথিবীতে আমার 
সঙ্গে আর সাক্ষাৎ না হয। আমি বুঝিনাম, আহি জীবিত থাকিতে শৈবলিনী বা চন্্রশেখবের 
স্থখের সম্ভাবনী নাই, যাহার আমার পরম প্রীতিপাত্র, যাহার' আমার পরমোপকারী, তাহাদের 
স্থখের কণ্টক স্বরূপ এজীবন আমার রাখা অকর্তবা বিবেচনা করিলাম 1! তাই আপনাদের 
নিষেধ সত্বেও এ সমরক্ষেত্রে প্রাণত্যাগ করিতে আপিয়াছিলাম । আমি থাকিলে শৈবলিনীর 
চিত্ত কখনও না কখনও বিচলিত হইবার সপ্তাবনা, অতএব আমি চলিলাঁম 1” 

পরই তো) গেল শৈবলিনী চন্দ্রশেখরের মঙ্গলের দিকের কথা । প্রতাপ কি শৈবলিনীর 
চিন্তা ভূলিয়াছিলেন ? বঙ্কিম দেখাইয়াছেন প্রতাপ একধিনের জন্তও টশৈবলিনীকে ভূলেন নাই, 
কেবল কঠোর আত্মসংধমের দ্বার আত্মরক্ষা করিয়া আসিয়াছেন । মৃত্যুকালে প্রতীপ বলিল -. 
“শিরে শিরে শোণিতে শোণিতে অস্থিতে অস্থিতে আমার এই অনুরাগ অহোরাজ্র বিচরণ 
করিতেছে । -- এজন্সে এ অন্গরাগে মঙ্গল নাই বলিঘা এ দেহ পরিত্যাগ করিলাম 1” 

এইভাবে প্রতাপের জীবনাবসান করাইয়াও বঙ্কিমের আদর্শ স্থপ্টির তৃষ্ণা উপশম হয় নাই, 
পাছে পাঠক আদশের প্রকৃত মর্যাদা না বুঝে সেজগ্ঠ স্বামীজির মুখ দিয়! বলাইয়াছেন-- 
“ইন্দ্রিযুজয়ে ঘদ্দি পুণা থাকে; তবে অপন্ত স্বর্গ তোমারি, যাদ চিত্ত সংযমে পুণ্য থাকে, তবে 
দেবতারাও তোমার তুল্য পুণ্যবান নহেন, যদি পরোপকারে স্বর্গ থাকে, তবে দধীচির 
অপেক্ষাও তুমি স্বর্গের অধিকারী । প্রার্থন। করি, জন্নান্তরে যেন তোমার মত ইন্দ্রিমজয়ী 
হই 1” 

বঙ্কিম নিজেও নিজ স্্ আদর্শের জয়গান করিয়া বলিয়াছেন--তবে যাও প্রতাপ 
অনস্তধামে যাও, যেখানে ইন্জরিয়ঙ্জয়ে কষ্ট নাই, রূপে মোহ নাই, প্রণয়ে পাপ লাই, সেইখানে 
যাও যেখানে রূপ অনন্ত, প্রণয় অনন্ত, সখ অনন্ত, পুণ্য অনন্ত, সেইখানে যাও । .১১*১১১, ৮ 
ইত্যাদি। 

এই গ্রন্থে মীরকাসেমের চরিত্রটি বেশ ফুটিয়াছে, ইংরেজের সঙ্গে যুদ্ধে রাজ্যনাশ, এমন 
কি প্রাণনাশের আশঙ্কা, তবু তিনি ঘুদ্ধ করিতে গ্রস্তত। তাহার প্রাণাধিকা বেগম তাহাকে 
যুদ্ধে নিবৃত্ত হইয়া সন্ধি করিতে অন্ররোধ করিতেছে, তাহার উত্তরে তিনি যাহ! বলিলেন, 
তাহাই তাহার চরিত্রকে ফুটাইয় তুলিয়াছে। তিনি বলিতেছেন--”ইংরেজেরা ষে আচরণ 
করিতেছে, তাহাতে তীহারাই রাজা, আমি রাজা নই, সে রাজ্যে আমার প্রয়োজন? কেবল 
তাহাই নহে, তাহারা বলেন, রাজা আমরা, কিন্তু গ্রজাপীড়নের ভার তোমার উপর । তুমি 
আমাধিগের হইয়। গ্রঙ্জাপীড়ন কর । কেন আমি তাহা করিব? যদি প্রজার 'হিভার্থ রাজ্য 
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করিতে না পারিলাম তবে পে রাজা ত্যাগ ফবিব--অনর্থক কেন পাপ ৪ কলঙ্কের ভাগী হইব ঃ 
আমি সেরাজউদ্গৌল ঈহি”-বা মীধজাফবও নহি | 

ক্বীরকাসেম গলনীকে প্রাণ ভরিষা ভালবাসিতেন তবে তাহার সম্থদ্ধে দণ্ডাজ্ঞা তাহা 
হঠকাবিতা সর্দেহ নাই । কিছ্ক তকি খা! তাহা দক্ষিণ হন্ত, তাহাকে তিনি অবিশ্বাস কবিতে 
পারেন নাই । নান! কাবণে তাহার মনংস্থির ত! ছিল না। 

একনিষ্ঠ স্বামিভক্তিব দৃষ্টান্স্বরূপ পতিবত। দলনীর চিত্র অঙ্কিত হুইয়াছে। শৈবলিনীর 
পাশাপাশি দলনীর চিত্তাঙ্কনেব একটি তথ্পর্ও আছে। দলনী নবাবের বন দাপীর মধ্যে 
একটি দাসী । স্বামীর অনন্ঠনি্ঠ প্রেম লাঁভ না করিয়াও দজনী ক্ষুদ্ধ নয়। ইংরেজের সঙ্গে 
যুদ্ধ কহিলে স্বমীর অমঙ্গল হইবে, এই আশগ্কাতেই স্বামীর নিকট ইংবেজেব সঙ্গে সন্ধির 
অনুরোধ করিয়াছিল। স্বামীর মঙ্গলেব জন্য সে রাত্রিক্কালে ভ্রাতা গুর্ুগণেব পে দেখ! করিল। 
ভ্রাতার মুখে স্বামীর অমঙ্গলেব চক্রান্তেব কথা শুনিয়া মে তাহাধ সহিত সন্বন্ধ ছেদ কবিল। 
নুরজাহানীব" প্রস্তাব ভাহীব ভাল লাগিল না । তেঙজস্থিনী দলনী গুবগণণক তীব্রভাষাক্জ গালি 
দিয়া চলিয়া আমল । কিন্ত দলনীব বুদ্ধি প্রথব ছিল না । গুধগণ যে তাহার স্বনাশ কবিতে 
পারে তাহ] সে ভাবেও নাট । তাহার পর দলনীব অসামান্য সাহ্ীত্বের পবিচয় পাওয়া যায় কি 
খাব প্রস্তাবে, বঙ্গেশ্ববীর মক্িম তখন তাহার ক্ষুপ্রদেহে উজ্জ্রপ হহয! উঠিল । তকি খা। নবা?বর 
দণ্ডের পরওয়ান। দেখাইয়া বলিল নবাবের আদেশ--তোমাকে বিষপানে মবিতে হইবে 
কিন্ত অমি তোমাকে বাচাইতত পাবি | তেঙ্জন্বিনী দ্সশী স্বামীব প্রেম হাবাইস্জা বাগিত 
চাহিল না। গিজে বিষ অনাইয়া ব্ষিপ।নে গ্রাণত্যাগ করিল । দলনী চ'রত্র অস্বাভাধিক না 
হইয়াও আদর্শ হইয়া উঠনাছে এই চবিন্ের আবেষ্টনীটি অতি বিচি, চখিত্র শষ্টিব জন্ত 
যতটা না হউক, এই চবিত্রের সংস্থিতি, পরিবে্মী ও সমস্যা হৃষ্টিতে বঙ্কিমের যথেষ্ট কৃতিত্ব 
আছে। শ্বাভাবিকতা ক্ষু্ না কবিযা ষে বিচি অবস্থার মধ্য দিয়! দললীবর জীবনটাকে অবসান 
পর্বস্ত লইম। অনা হইয়াছে, তাহ! এ দশেব উপন্তাসমাহিত্যেব একটী অপূর্ব সষ্টি। কোনদিন 
কুচি রীতি বা আদর্শের পরিবপ্তনে ইহাব চমতৎকারিভ1 ক্ষুপ্ন হইবে না। 

ধ্চিম সে যুগের ইণবেজ চরিত্রের একটা আভাস দিয়াছেন» 

«এই সময়ে ষে নকল ইংবেজ বাংলায় বাস কবিতেন তাহার! দুইটি মাত্র কার্ষে অক্ষম 
ছিলেন- লোভ-সংষমে অক্ষম ও পরাভবস্বীকাবে অক্ষম | শ্াহাবা কখনও শ্বীকার করিতেন 
না থে একার্ধ করিতে পারিলাম না পিরস্ত হওয়াই ভালো । তীহীরা আদৌ শ্বীকার করিতেন 
শা ষে, এ কার্ধে অধর্ধ আছে, অতএব অকর্তব্য। ধাহাক্না ভারতবর্ষে গ্রথম বুটেনীয় রাজ্য 
স্থাপন করেন, তাহাদিগের গ্যায় মভাশালী এবং শেচ্ছাচারী মনুষ্য সম্প্রদায় কখনও দেখা যায় 
নাই।” 

তখনকার ইংক্জেদের অদেকে এদেশের রমনীদের বখীভূড কবিয়া তাহাদের সঙ্গে 
প্রবাসের লংসান্গ পাতিভেম, ফ্টার পৈবলিনীফে লইযা সেইরল একটা অস্থায়ী সংসার পাতি 
চাহিয়াছিবেন। বদ্ধিম ইংরেজের পরাক্রম, সাছস, তেজস্থিতা! ও পধ়াভব পহনৈ অস্বীকার 
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কথা এই: গ্রন্থে ববার বলিয্াছেন। ফষ্টার বলিতেছে -“ইংরেক্স হইয়। যে দেশ্ট শক্রক্ষ ভয় 
করিবে, তাহার মৃতু ভালে। |” 

জনসন বলিলেন---“ভারতবর্ষের কপাট ইংরেনী লাথিতে টিকিবে না। ক্ষগাট ভাঙ্গিয়া 
গেল। এই রূপে বুটাশ পদাঘাতে সমগ্র ভারতবর্ষ তাজিয়া পদ্ভুক 1” 

নবাব হালিয়া বলিলেন--“তুমি বালিক!1 ইংরেজ কি তাহা জাঁন না।৮” * 

অমিষট বলিলেন -“যেদিন একজন ইংরাজ দেশী লোকের ভয়ে পলাইবে, সেদিন 
ভারতবর্ষে ইংরাজ সাম্রাজ্য স্বাপদের আঁশা। ধিলুপ্ত হইবে 1” 

একজন মুসলমান অমিয়টকে সেলাম করিয়া বলিল-ণ্কেন ম্রিবেন, আমাদিগের সঙ্গে 
আনন 1৮ অমিয়ট বগিলেন--"মরিব, আমর1 আজ এখানে মরিলে ভারতবর্ষে ষে আগুন 
জ্বলিবে, তাহাতে মুসলমানের রাজা ধ্বংস পাইবে । আমাদের রক্তে তৃতীয় জর্জের রাজ- 
পতাকা তাহাতে সহজে রোপিত হইবে | 

বঙ্কিম দেখাইয়াছেন--তিমজন ইংরেজ বহু মুসলমান সৈনিকের সঙ্গে যুঝিয়া বহু সৈম্ত 
মারিয়া প্রাণ দিল, তবু আত্মসম্পণ করিল না । 

পাশাপাশি দেশীয় লোকদের চরিব্রও ইহাতে ফুটিয়াছে । বঙ্কিম বলিয়াছেন---আঅনেক 
বাঙ্গালীর মেয় ধনলোভে ইংরেজ ভজিযাছে, একমাজ্র এই ভরলাতেই ফষ্টার ৫শেবলিনীকে 
বশীভূত করিতে চাহিয়াছিল। ফষ্রার যে সকল লোকজন লইয়া চন্দ্রশেখরের গৃহ হইতে 
১শবলিনীকে প্রিয়া লইয়া! গেল, তাহারা মকলেই বাঙ্গালী |. যাহারা সঙ্গে প্রহরী হইয়া গেগ 
তাহারাও বাঙ্গালী । চন্দ্রশেখরের বাড়ীতে সাহেবকে চড়াও হইতে দেখিয়া গ্রতিবাসী 
বাঙ্গালীরা সভয়ে নিশ্ক্ধ হইয়া সরিষা জাঁডাইল । বঞ্ষিম বাঙ্গালী জাতির এই ভীরুত৷ ও 
হীনতার কথা বলিতে লক্জ্াই পাইয়াছেন। তাহার ম্বক্জাতিপ্রীতি তাই অবঘানিত হইয়া 
থাকিতে চায় নাই, প্রতাপের শৌর্য ও সাহসেব মধ্য দিয়া অভিব্যক্ত হইয়াছে । 

দেশের স্বাধীনতা চিরদিনের জন্ত বিদায় লইতেছে | রাজা মূললমান, দেশ তো হিন্দুর, 
হিন্দুরা একেবারে নিশ্চেষ্ট থাকিবে বঙ্কিম ইহ! সহ করিতে পারেন নহি, ভাই প্রতাপের অধীনে 
একদল হিন্দুসৈম্ত পাঠাইয়াছেন ইংরেজের সঙ্গে যুদ্ধ করিতে । ইহাতে তাহার হই উদ্দেশ্ত 
সাধিত হইয়াছে । 

চ্জশেখরের আখ্যনিবস্ত সম্পূর্ণ স্বভাবগত পথে অগ্রসর হন নাই। কোনটি স্বভাবাহ্থগ 
কোনটি নয়, ইহ! লইয়া! যথেষ্ট মতভেদ হয়, কাজেই জোর করিয়া কিছু বলা যায় না। নিগ্জের 
বিষয়গুলি লইয়া! মতভেদ হম়। প্রশ্ন উঠে 

(১) আট বৎসধ়ের বালিঞার সহিত যোল বৎসরের বালকের কোন প্রণয় সম্পর্ক 
কি হইতে পারে? (২) ১৪1১৫ বৎসরের কিশোরী শ ২৭২৩ বৎসরের যুবক একসঙ্গে 
জলে সাতার দিত ইহা শ্বাভািক ফিল? (৩) প্রভীখের মরিবার খন জলে ভূবা কি 
স্বাভীবিক ? (9) যে সাছেবৰ দেখিলে পুকষেরাও পে ছিল দিত, ভাহার সহিত ভা 
করিয়া শন্্রীর অশিক্সিত| ঘধুর পলায়ন স্ব কিনা? (৫) কুলবধূ জুদারীর পঞ্ষে নাপিতানী 
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সাজিয়! শৈবলিনীর উদ্ধায়সাধনের চেষ্টা ও সাহস স্বাভাবিক কিনা? (৬) নবাবের বেগমের 
পক্ষে রাত্রে পদব্রজে ছুর্গের বাহির হওয়া স্বভাবসঙ্গত কিনা? (৭) প্রতাপ ও রাখরণ 
এই ছুইজন মাঝে সাহেবের নৌকা হইতে শৈবলিনীকে উদ্ধার কবিল, ইহা! কিন্ধপে সম্ভব ? 
(৮) শৈবলিনী যেভাবে নবাব ধরবারে নৌক। ও অস্ত্রশস্ত্র চাহিয়া প্রতাপকে উদ্ধার করিল, 
তাহাই বাকি? (৯) অগাধ জলে নায়ক নায়িকার সীতার একটা অদ্ভূত ব্যাপার নয় কি? 
(১*) (শবলিনীব শ্রান্গশ্চিত্তর উপন্তাসের অঙ্গ হইতে পারে ফিনা? (১১) প্রতাপের 
প্রীণবিসর্জনই কি স্বাভাবিক * (১২) সৃত্যাশযা।য় প্রতাপের নাটকীয় কন্কৃতাব দ্বারা 
উপন্তাসের উপসংহার সঙ্গত হইয়াছে কিনা? 

মতভেদ হইলেও, ইহাদের অনেকগুলিই যে অস্বাভাবিক সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । 
এইন্ধপ আইডিয়ালিষ্টিক রোমান্স-এ এইরূপ কাটায় কাটায় শ্বভাবসঙ্গতি সন্ধান করিতে নাই। 
মনে রাখিতে হইবে চন্দ্রশেখব রোমান্স, নভেল নয় । 

এই গ্রন্থে বহস্থলে অন্ঠান্ত রোমান্স গ্রন্থের যত মুক্তকণ্ডে নাবীরূতপব বিজয় গান করা 
হইয়াছে । “বালকমাত্রেই কোন না কোন সময়ে অনুভব কবিয়!ছে-_এ ঝলিকাঁটিব মুখ গুণ 
অসি মধুর । খেল। ছাভিয়া কতবার তাহার মুখপানে চাহিয়া লইয়াছে, তাহার পবে পথের 
ধারে অন্তরালে দাঁড়াইয়া কতবার দেখিম়্াছে।" * 

“*শৈবলিনীকে দেখিয়া সংস্বমীব ব্রতভঙ্গ হইল ।” দনির্দোষ গঠন, ক্ষুদ্র মণ্তকে লঞ্দিত 
ভূজঙগ রাশি তুল্য নিবিড় কুঞ্চিত কেশভার ছুলিল-_্বর্ণরচিত সুগন্ধ বিকীর্ণকারী উজ্জ্বল উত্তরীষ 
ছুলিল---তাহার অঙ্গনধণলনমাত্র গৃহ মধ্যে যেন কূপের তবজ উঠিল ।” 

“যুবতীর সঙ্গে জলের ক্রীভা কি? তাহা আমর বুঝি না। আমরা জল নই। যিনি 
কখনও ব্ধপ দেখিয়া গলিয়। জল হইয়াছেন, তিনিই বপিতে পারিবেন, কেমন করিয়। জল 
কলসী তাড়নে তরঙ্গ তুলিয়। বাসুবিলপ্ষিত অলঙ্কার শিঞ্জিতের তালে তালে নাচে। হ্ৃদয়োপরি 
গ্রথিত জলজ পুষ্পের মাল! দোলাইয়া সেই তাঁলে তালে নাচে। সন্তবণ-কুতৃহলী ক্ষত 
বিহঙ্জমটিকে দোলাইয়া সেই তালে তালে নাচে । যুবতীকে বেডিয়া বেড়িয়া তাহার বাছতে। 
কে, স্বন্ধে, হৃদয়ে উকিঝুকি মারিয়া, জলতরঙ্গ তুলিয়া তালে তালে নাচে ।” 

“কেবল বক্ষ পর্বস্ত জলমধ্যে নিমজ্জন করিয়া আরজ বসনে কবরীসমেত মস্তকের 
অধ ভাগমাত্র আবৃত করিয়া প্রফুল্ল রাঁজীবহৎ জলমধ্যে বসিয়া রহিল। মেঘ মধ্যে অচলা 
সৌদাঁমিনী হানিল--ভীমার সেই শ্বামতরঙ্গে এই স্বর্ণকমল ফুটিল।” 

« চন্দ্রশেখর প্রকুল্লচিত্তে দেখিলেন, তাহার গৃহসরোবরে চন্দ্রের আলোতে পদ ফুটিয়াছে। 
দেখিলেন, চির্লিতত ধন্থগ্ডবৎ নিবিড়ক্কষ্ণ ভ্রধুগল সমগামিনী রেখা দেখিলেন, ক্ষুত্রে কোমল 
করপল্পব নিদ্রাবশে ফপোলে স্বপ্ত হুহয়াছে, ঘেন কুস্মরাশির উপরে কে কুন্থমরাশি ঢাপিয়া 
রাখিম্নাছে। সুখমণ্ডলে করসংস্থাপনের কারণে, স্থৃকুমাররসপূর্ণ তান্ুলরাগরক্ত ওষাধর ঈষদ্তির 
কবিম়! মুক্তাসদৃশ দক্জেনী কিকিস্াঅ দেখা দিতেছে ++ 

৯ পকখন কখন ছেউওলা স্পর্থ। করিয় সুঙগরীদের কাধে চড়িয়া বসিতেছে ? জার ধিলি 
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তীরে উঠিয়াছেন, তবীহার চরণৌপান্তে আছাত়িস্কা পড়িতেছে--যাঁথা কুটিতেছে--_বুঁবি 
ৰলিতেছে-_দেহিপদপল্লবমুদীরম্ নিতান্ত পক্ষে পায়ের একটু অলক্ঞরাগ ধুইয়া লইয়া অঞ্জে 
মাথিতেছে।* 

“প্রতাপ প্রদীপালোকে দেখিলেন যে শ্বেতশধ্যার উপর কে নির্ধল প্রস্ফুটিত কুক্ুমরাশি 
ঢালিয়া রাখিয়াছে। যেন বধাকালে গঙ্গার স্থির শ্বেতবারি বিস্তারের উপর কে প্রকল্প শ্বেত- 
পল্মরাশি ভাসাইয়া দিয়াছে 1৮ 

“শৈবলিনী বুঝিল যে তাহাৰ স্থন্র মুখখানিতে অনেক উপকার হইয়াছে । ন্বাৰ 
তাহার সুন্দ্ মুখখানি দেখিয়! তাহার সকল কথা বিশ্বাস করিতেছেন 1” 

“খানসামা অতি হৃষ্টচিত্তে শৈবলিনীকে বাবুচিখানায় লইয়! গেল, হৃষইচিত্তে কেননা 
শৈবলিনী পরহ সুন্দরী ।» 

“সুন্দর মুখের জয় সর্বত্র, বিশেষতঃ যদি অধিকারী যুবতী স্ত্রী হয় তবে সে মুখ অমোঘ 
অস্ত্র ।” 

চন্দ্রশেখর উপন্যাসের কাহিনীটি যেন জলেব উপর ভাসিতেছে। এই পুস্তকের 
আবেষ্টনীটি জলম্য়ী। জলধারার ও জলকল্লে!লের ষতগ্রকার ক্পবৈচিত্র্য সস্ভব, বঙ্কিম এই 
পুত্তকে কোনটি বাদ দেন নাই। চঞ্চল জপতাবলোব মধ্যে যে অপূর্ব লীলা আছে তাহা 
বস্কিম কবির চোখে দেখিয়া এই গ্রন্থে ফুটাইয়াছেন। 

বস্কিমের অধিকাংশ উপন্যাসে স্বপ্নের অবতারণা আছে। ইহাতেও আছে। ষষ্ঠ 
পরিচ্ছেপেৰ স্বপ্টি একটি রূপক মাত্র, ইহা আলঙ্কারিকতাব নিদর্শন । চতুর্থ খণ্ডেব স্বপ্ন- 
মানসিক প্রীযশ্চিত্ত, অন্কতাপ, নরকভষ ইত্যাদির প্রকারাস্তরে অভিব্যক্তি | 

চন্রশেখব উপন্াসে লক্ষ্য কবিবাব বস্ত--বঙ্কিম প্রসঙ্গ হইতে প্রসঙ্গান্তরে, দৃশ্ঠ হইতে 
ৃশ্তাস্তরে, চিন হইতে চিত্রান্তরে কিরূপ কলাকুশল তার সহিত প্রয়াণ করিয্বাছেন। এই পুস্তকে 
দুইটি কাহিনীকে অন্ুস্যত কবিতে হইয়াছে, যদিও তাহা বহিরঙ্গের। ঘটনার অন্গসীবনের 
কৃতিত্ব লক্ষ্য কবিতে হইবে। অন্ুন্যতির কৌশলে কেবল দুইটি কাহিণী একটি অখণ্ড 
কাহিনীতে পবিণত হয় নাই, ইতিহাসের সহিত কল্পলার ও অঙ্গঙগী ধোগ ঘটিয়াছে। 

এই উপন্তাপখানি উদ্দেন্টমুলক কিন।? আমাদের যনে হষ, শৈবলিনীর শপথের পর 
যদি প্রতাপ শৈবলিনীর প্রসঙ্গ শেষ হইত, তাহা হইলে ইহা! উদ্দযেশ্ঠমূলক হইত না। দলনী- 
প্রসঙ্গ আদৌ উদ্দেশ্তযূলক নহে, উহা অবিমিশ্র আট । 

বঙ্কিমচন্দ্র চন্দ্রশেখর হইতেই হিল্লোলিত গদ্য ভাষাভক্দীর অঙ্গসরণ করেন । বস্থিমের 
গন্ত ভাষা এইথানে কবিতাব মতোই তরঙ্গায়িত ও মবুরায়িত হইয়াছে । এই গ্রস্থেই নানা 
ভঙ্গির বাক্য রচনাব প্রবর্তনের স্ুত্রপাত দখা যায়! এইসশুলির কোনটি ক্রিয়াভূয়িষ্ঠ। কোনটি 
বিশেষণভূয়িক্ঠ, কোনটিতে উপমাব বাহুল্য, কোনটি একাবলী অলঙ্কারের অচ্ুরূপ, কোনটিতে 
প্রশ্নাত্মক বাক্যের আতিশধ্য। কোনটিতে প্রনর্য, কোনটিতে মাধুর্য, কোনটিতে চাতুর্ধ। 
অজ্ঞতসারে; অনাদ্বাসে শচ্ছন্দে এই সকল ভঙ্গীগুপি বঙ্গ সাহিতো প্রচলিত হইয়াছে । 


২৬৮ বঙ্গ-ঙাহিত্য-পরিচয় 


গু ফোটে ফোটে, এফাঁটে নাঁ। মেঘাচ্ছর দিনে স্থলকঘলিনীর ন্যায়, মুখ ফোটে 
ফোটে, শুধু ফোটে শা । ভীক কবির কবিতাকুন্মের স্তায়, মুখ যেন ফেটে ক্ষো্টে, তবু ফোটে 
না। মালিনী শ্রীলোকের মানকালীন কঠগত প্রণয় সম্বোধনের ম্যয়ে, মুখ ফোটে ফেশটে, তবু 
ফোটে না 1” 
| “মিনি কখনও কূপ দখিয। গলিয়া জল হইয়াছেন, তিনিই বলিতে পারিবেন, কেমন 
করিয়া জল কলসী তাড়নে তবঙ্গ তুলিয় বাহুবিলম্বিত অলঙ্কার-শির্ধিতের তালে তালে নাচে। 
ধদয়োপরি গ্রথিত জলঙপুষ্পের মান্দা! ছুপাইয়1 সেই তালে তালে নাচে, সন্তরণকুতুহলী ক্ষ 
বিহঙ্গমীটীকে দোলাইয়া, সেই তালে ভালে নাচে। যুবতীকে বেড়িয়া কেঁড়িয়া তাহার 
বাহুতে, কণ্ঠে, স্বদ্ধে, হাদয়ে, উষ্চি-ঝুকি মারিয়া জল তরঙ্গ তুলিয়া, ভালে তালে নাচে» 

“যাহারা প্রত্যাশ। করিতেছিল ঘে, শৈবলিনী আবার আসিবে । তাহারা দাভাইমা 
দাড়াইয়! শেষে বসিল। বিয়া বসিয়া! নিদ্রায় ঢুলিভে লাগিল । ঢুলিয়া টুলিয়া বিবক্ত ভইয়া 
উঠিয়া গেল, শৈবলিনী আলিল না। 

“ছায় কর্মচারী ঠাকুর 1 গ্রন্থগুলি কেন পুডাইলে ? মব গ্রন্থ ভন্ম হয়, হদয়গ্রন্থ ৩ 
ভস্ম হয় না 1” 

“আমি কেন তোমাকে দেখিদ্াছিলাম ? দেখখাহিলাম ত তোমাকে পাইলাম না 
কেন? না পাইলাম ত মরিলাম না কেন ?” 

“সেই যে হাসি--এ পুষ্পপাত্রস্থিত মল্লিকারাশি তুল্য, মেঘমগুলে বিছ্বাৎ ক্ুল্য, ভুবৎসবে 
দুর্গোৎসব ভুলা, আমার ন্বধন্বপ্র তুলা, কেন দেখিলাম কেন মজিলাম, কেন মধিল।ম 
কেন বুঝিলাম না?” 

“সমুদ্ডে শঙ্বুক, কুহথে কীট, চন্দ্রে কপগ্ক, চরণে রেণুকণা তীর কাছে সামি কে?” 

“মনগস্ের ইন্জি্ পথ বোধ কর--ই জয় বিলুপ্ধ কর -মনকে বাধ- বীধিষ্া একটি পথে 
ছাড়িয়া দাও-_-অন্য পথ বদ্ধ কর---মনের শত্তি, অপহৃত কব--মন কি কবিবে ?” 

“বুখন নৈশ নীলাকাশে চক্জ্রোদয় হয়, তখন উজ্জলে মধুরে মিশে, যথন স্ন্দরীব সঙ্ল 
নীলেন্দীবরলোচনে বিছ্বাচ্চকিত কটাক্ষ বিক্ষিপ্ত হয় তখন উজ্জরণে মধুরে মিশে ) যখন 
স্বচ্ছনীল মরোঙব শায়িনী উদ্মেষোন্ুখী নলিনীর দলরাগি বালস্থর্ষেৰ হেমোজ্জল কিবুণ কিভিন্ন 
হুইয়। থাকে, শীলজলের ক্ষুদ্র ক্ুত্্র উদ্মিমালার উপনে দীর্ঘবশ্মি সকল নিপতিত হইয়া পদ্মপত্রস্থ 
অলবিন্দুকে আলিয়] দিয়া, জলচর বিহ্ঙ্গকুলের কলকণ্ঠ বাঁজাইযা, জলপন্ধেব ওষ্টাধর খুলিয়া 
দেখিতে যায়, তখন উজ্জ্বল মধুরে মিশে 1 

“ইঞ্জিয়জষে যদি পুণ্য থাকে? তবে অনন্ত স্বর্গ তোমারি । যদি চিত্ত সংযষে পুণ। থাকে, 
তবে দেবতারাও তোখায় তুল্য পুণ্যবান নহেন । ঘাদ পরোপকানবে স্বর্গ থাকে, তবে দধধীচির 
অপেক্ষাও তুি স্বর্গের অধিকারী 1৮ 


পি 


কস্ক্া বাপপপমপারপা 


কমলাকান্তের দপ্তর 


সকল বড় সাহিত্িকেবই মনের শিল্পশালায় এমন কতকগুলি উপাদান অমিধ। উঠে 
যে গুলিকে কোন সম্পূর্ণাঙ্গ সুষ্টির মধ্যে স্থান দেওয়] সম্ভব হম না! সাহিত্যঅষ্টা শেষ জীবনে 
সেগুলিকে একেবাবে ব্ঞ্জন করিল্ত পারেন লা, তাহাদের প্রতি তীহার মমতা অল্প নয় 
বিশেষতঃ বহুদিন হইতে তাহার মন সেগুলির সংস্পর্শ ও সান্নিধ্য লাভ করিয়াছে ।---তাহারও 
একট আকষ্ণ আছে । সেগুলি লইয়াঁও সাহিত্যিকর। শেষ পধ্যস্ত একটা কিছু সৃষ্টি করিয়। 
যান। স্ষ্টির প্রয়োজনে সে সৃষ্টি নয়, উপাদানের প্রয়োজনেই সে স্ৃঙ্টি। কাজেই সে কষ্ট 
সর্ববাঙন্ন্দর না-ও হইতে পাবে। কল্পনা তাহাকে একটা অখণ্ড ভাবে রূপ দ্বিতে পাবে ন। 
বলিয়া! সে স্থিত শৃঙ্খলা, সামণ্ুস্ত, পাবিপাট্য, পরিচ্ছন্নত। ও ন্থসঙ্গতি না-ও থাকিতে পাবে । 

রবীন্নাথ শবৎচন্দ্র ছুই জনেই যাহা কবিয়াছেন, বঙ্কিমও তাহাই করিম্বাছিলেন। 
বঙ্কিমের এই স্ষ্টিই কমলাকান্তের দণ্চব । তাঁহার এই স্স্টিও উপেক্ষণীয় ন্য়। 

যে সকল ভাবচিন্তাগুলিকে যুক্তিমূলক পরম্পর্য্যে প্রতিষ্ঠিত করা যাঁয়--সেগুলি লইয়৷ 
হয় প্রবন্ধ । বঙ্কিম সেই শ্রেণীৰ ভাবচিস্তাগুলি লইয়া বহু প্রবন্ধ বচন] করিয়াছিলেন। 
ঘেগুলি যুক্তির বন্সা মানে না--অনেকট! কুচিপ্রবৃত্তির উপর নির্ভব প্ুকবে--অকন্দাৎ যে সকল 
ভাবোচ্ছাস মনে উদ্দিত হুইয়া স্থৃতি বাখিয্বী বিশীয়মান হয়--ধে অন্ুতূতি অনেকটা! 910 
বা 12001007 হইতে প্রাপ্ত-- সে সমস্ত লইঘ প্রবন্ধও চলে না। সেগুলির জন্য পৃথক একট! 
রচন1ভঙ্গীর ষে প্রয়োজন, বঙ্ষিম তাহা উপলব্ধি কবিঘ্বাছিলেন। পেজন্ত তিনি কমলাকাস্ত 
শাজিয়া দণ্চব লিখিয়াছেন । 

ন্যাকামি, কপটতা, অসংবত আভিশয্য ও মৃঢতাষ ভর! মান্বজ্জগতের অনুষ্ঠান-প্রতিষ্ঠান 
লইয়া বঙ্কিম প্রবন্ধে অনেক আলোচনা কবিয়াছেন, কিন্তু তাহাতে তাহাব তৃপ্তি হয় নাই। 
তিনি বুঝিয়া ছিলেন যুক্তিব চেয়ে বাঙেব ধার বেশী । এই ব্যঙ্গবর্ষণেব জন্য তাহাকে তদুপযোগী 
ভঙ্গীর অন্থসরণ করিতে হইয়াছে । কমলাকান্তের দণ্তবের প্রধান উপজীব্য এই ব্যঙ্গবাণ 
বর্ষণ। অবশ্ঠ সেই সঙ্গে কবি বস্কিমের হৃদয়োচ্ছাসেরও বাহন হইয়াছে এই দপ্তর | 

কম্লাকান্ত সাজিবাব প্রয়োজন ছিল আরে অন্ত কারণে । বাঙ্কম যে সমাজসংসারের 
কঠোর সমালোচন। কবিয়াছেন তাহার মধ্যেই যে ব্যক্তি জীবনযাত্রা নির্বাহ কবে সে তাহারই 
অঙ্গীভূত। সেই সমাজ সংসারেধ সুখ হুঃখ ধাবণ।সংস্কাবের ধারা ভাহার চিত্ত অভিরঞ্রিত। 
তাহার দারা এইরূপ সমালোচনা স্বাভাবিক নয়। সে অধিকারীও নয়। সেই অধিকার 
অধিগত করিবার জন্ত তিনি নিজেকে তাহার বাহিরে দাড় করাইয়াছেন একজন নিরপেক্ষ 
অনাসক্ত জষ্টার রূপে । নিজের সংস্কারমুক্ত মানসিক অবস্থাকে অহিফেনের আবেশ বলিয়া 
কল্পনা করিম্মাছেন। বঙ্কিম এই 7১০৪০ লইতে গিয়া কমলাকাত্ত চরিত্রটিকে একটি অপূর্ব 
কুষ্টি কৰিয় তুলিয়াছেন । এপ চরিত্র তাহার কোন উপক্যাসে স্থান পায় নাই। 

৭ 


২১০ বঙ্গ-সাহিত্য-পর্রিচয় 


শবৎচন্দ্র নিজের জীবনে অনেকাংশ লইয়। শ্রীকাগ্ত-চরিনের হুষ্টি কৰিয়াছেন-- 
শ্রীকান্ত নিজেব জীবনকে কেন্দ্র করিয়া হুম্ব পরিধির ভূবনকে যেরূপে দেখিধাছেন বিশেষ কোন 
মন্তব্য শা করিয়া সেইক্ধপেই চিত্রিত কবিষা গিয়াছেন। বঙ্কিমও নিজেব ৮বিত্রের, 
অভিজ্ঞতার ও অন্ুভূতিব বহু অংশ গ্রঠণ কবিদ্বা কম্লাকাস্ত চবিত্রটির শ্ষ্টি কবিয়াছেন। 
ত চাৎ এই শ্রীকান্ত প্রধানতঃ কবি, আর কমলাকান্ত গ্রধাননঃ সমালোচক । 

প্রধানঙঃ সমালে।চক হইলেও কমলাকান্ত কবিও বটেন। ছুইএকট নিবন্ধ গগ্চে বচিত 
হলেও কবিতা-গ্ীতিকবিতা। কোন নিবন্ধের মাঝে মাঝে এবং কোন কোন নিবন্ধের 
উপনংহাবভাগেও কবিত্বেরই উচ্ফু'স। বচনাগুলিব মধ্যে তিন গ্রকাবে* শবম্পবাই 
(3১690১1:06) দেখা যায়--.আমাব ছুর্গোত্পব, কে গাষ ওই. ইতা।দি নিবন্ধের পবম্পরা 
আবেগাম্মক (002070110:291) 1 “একটি গীত নিবন্ধে কমপাঙাম্ত ব্যাখ)াত। সাদি ছেন্‌ কিন্ব 
প্রন্কতপ,ক্ষ ইহাৰ পরস্পবা ঠিক ব্যাখ্যাব নয়, ইহার গবম্পকাও খাবেগাত্ং। আীলোকের কপ, 
চন্দ্রীলোকে ইত্যাদি বচনাৰ পরম্পরা যুর্যুনক (14980), বঙ্বাজাণঃ ঢে$ ইন্যাদি 
নিবন্ধেব পবম্পবা আলক্কা বিক (1২1056011001) 1 বূপকমাপার ক্রম অনুমারে এইগুপি বাচত 
হইসাছে। 

পুরা পেসিমিই বা পৃবা অপ্টিমিই লোকে সংখ্যা খুব বেশি নয়, সাথাবণ লোক 
কখনও পেসিমিষ্ট কখনও 'মপটিমিই্ই। কমলাকান্তও ভাহাউ। কমলাবাশ্ত এগতেব হালচাল 
দেখিঘ। স্বদেশের হীন্তা ও হুর্দশা উপলদ্ধি করিষা ও নিজের জীবনের লম্যহীনতা ও অসহাস্গত। 
স্মরণ কবিরা, বিশেব্তঃ বার্দক্যেখ পঙাব দেহে মন অন্তভব কাব্য পেটিনিট | শা 
জগৎ ও জীবনী লঙ্বন্ধে তিন অশাত' শও করবেন মাই -তীহার বধ বণা, মানবপ এ 
ভগবং্গপ্রীতি, পেশগ্রীতি, ধিশ্বটমজী এখনো মানবতগরৎশে বাচাইতে পাবে) নাও ২ 
কমলাকাঁন্তকে সিনিক (0701৩) বলা চনে । 

কমলাকীস্ত আফিম্থাব নির্বাধ ব্যাও সাজি, শালিক বিদ্বান পি শু ১ মনত 
মনে হইতে পাবে বিগ্া ও বুদ্ধিব অহম্ষাতর তন সমস্ত আনত) কু বে চাখ দেখেন 
এবং দ্বাস্তিক বলিয়। তিনি এ সংসাঁবে এক) এমাজেব মায়ব বাসংমাথ। হই ত পরেন নঙ। 
দান্তিক পোকেবা বিশ্বকে কৃপ!ব চোখে দেখে বট, শিদ্ক লিজেত্ছে তে খুব বড অন ফলে । 
কমলাকাস্ত সকলকে অবজ্ঞর্ি চোষে দেখেন বছ৯, কিন্ত্র নিণকে অবজ্ঞা বেনু ঢেব বেশি- 
নিজেকে তিনি ভাবেন অধমাধম । 

কমলাকাস্ত কম্ধভীক । বঙ্কিম কমলাকান্তকে নিক্কিনন ভাঁববিলানী রূপেই চিত্রিত 
করিয়াছেন) যে কনক্মী, ভাহাব রিশ্বাক দেখ্বাধ অবসব কই? বাছাকে দ্ণর্কূপেই 
চিত্রিত কর! হইয়াছে--তাভাকে কষ্্ী বিলে চলে না। কমপাকান্ত কম্ম নমঃ তবে কেবল 
দ্রষ্টাও নয়, সে শ্র্না। দপ্তুব রচনাই তাহার হস । 

কম্লাকান্ত কুটস্থ চবিত্র। তিনি জনতার উর্দে অবস্থিত উচ্চ শৈলকুটে বগিয়্া 
আহিফেনেব প্রসাদ দিব্য দৃষ্টিলাভ করিয়া চাবিদিকে চাহিয়া দেখিতেছেন-মানর 


ধঙ্গ-সাহিত্য-পরিচ় ২১১ 


জগতের অস্থবেক অন্তশুল পর্যন্ত তীঙাব দৃষ্টি প্রবেশ করিতেছে । সর্বপ্রকারের কপটতা, 
অসামঞ্স্, মোহমুঢতা ও ভুলভ্রাপ্তিব নিছিশ দেোনথা তিন ষেন আচমাদ উপভোগ 
কবিতেছেন । 

বঙ্ষিমনক ঈথ্ব গুপ্বেব শিষ্ক বলা হয । ও্পন্তাসিক বঙ্কিম বা প্রবন্ধকার বস্কিম তাঁহার 
শিষা নতেন, কমলাকান্ত বঙ্ধিমই তাহাব আসল শিশ্ক | 

ঈশ্বরগুপু সম্থদ্ধে বঙ্কিম যাহী *লমাছেন -কমলাকান্ত সম্বন্ধে অনেকই তাহাই বলিতে 
পাব খায়। “ঈপ্ববপ্তধ্ধ ঝলিবেন -তোমাদেব এ সমাজ বড রঙ্গভবা। তোমরা মাথ! 
চে টাকুটি করিয়া দুর্গোঘসব কব, আমি কেবল তোমাদের বঙ্গ দেখি। তোমবা এ ওকে 
বাকি দিতেছ এ 2া কাছে মেকি চালাইতেছ, এখানে কাঠহাসি হান, ওখানে মিছা কান্না কা, 
নানি ভাঙা বপিগ্কা  সিয়া দেখিযা হাসি ইত্যাদি 1” 

এই বঙ্গ বেখিবাব মনোবুত্তি কমলাবাস্ত ঈশ্বর গুপ্েব কাছে পাইয়াছেন। 

্হাশা টা গ্রেমিক । সাধারণ লোকে যাহাকে পেমিক বলে, কমলাকান্ত তাহা 
কি“শন ন।।  গুপ্ কবিব মত নাবীকূপ তাঁর কাছেও মেকি ও কঝুঁটা বস্ব। নারীবূপ লইয়া 
হপ কপ। চাল১ 5 ৭ সউথা পবমাথ হাগানে। চলে না। বমলাকান্ত য্দি নাবীসঙ্গেব তিখাবী বা 
নী বজীল শিকাত তেন তাহা হলে প্রসন্ধ গোয়।নিনী”ক নইয়। এত বঙ্গরসিকতা কবিতে 
পাবিতন নী1- শাঙাৰ সঙ্গে কাব্যবগের পবিবর্দে কেবর মাত গব্যবসের নম্পর্ক হইতন। | 
+এনাকাপ্ত বিশ পান5। তাহার অন্থবে গশঙীব প্রেমের উৎস । এই উতৎসেব প্রেম্ধারা 
পনাব পু্স্লন্র আতীয় স্বদণকে শা! পাইথা বিশ্বধানবেধ অধ্যেই পবিব্যাঞ্ধ। তিনি 
জা শতেন খান কপ্পেমেই মানবজীবনের চবম সার্থকত।। 

কমশতাপ্ত অ সন সন্সযাপী--এসংসাবে তাহাব কোন বদ্ধন নাই। তিনি পাকেব মধ্যে 
পাধাশ মাছের মত শিশিপ্ততজনাবণো থাকিদাঁত বনাবণোইট বাস করিতেন। কমলাকাস্ত 
[দবাদুষ্টিমান আা্থুক্ত পুরুষ | প্রসন্ন যেশ সুজাতার মন্তই তীহাব চবণে গব্যাধ্য নিবেদন 
কতব। কমলাকান্ দিখ্য জ্ঞানলাভ করিযাঁজেন চাবিধিকে অন্ঞ শ ও অবিগ্যাৰ লীলা ও তাহার 
পরিণতি দোঁখধা। অবিগ্ভাকে চিনির অজ্ঞানকে আবিধ্ধাব করিষা বিপ্রতীপ পথে তিনি 
প্রকৃত জ্ঞান লাভ কবিয়াছেন। কম্লাঁকান্ত সংলাবী হন নাই, কাজেই ঠেকিয়া ও ঠকিয়া জ্ঞান 
পাভ কবেন নাই। তিনি নিপপ্ত বহিয়া দেখিযাই দেখিধাই প্রকৃত জ্ঞান্লাভ কবিয়াছেন। 
হমশাকান্ত ব্দাশ্থিব-- 'ত্াহাব কাছে মা্চষে মাষে নাহিক তফাৎ নিখিল জগৎ ব্রহ্ষময় ।” 
কমলাকান্দেৰ বৈদান্তিকতা শুষ্ষনীবল জ্ঞানবিশাস মাহ শয়, ইহ সমগ্র মানবজাতির প্রত্তি 
প্রেষে পবিণত হইয়াছে । ৃ 

পূর্বেই বনিয়াছি কমলাকান্ত দেখিষা দেখিয়া বিগ্রতীপ পথে নেতিনেতি পদ্ধতিতে 
জ্ঞান ণাঁভ কবিযাছিলেন। কি এ জ্ঞান লাভের আহেও সংক্ক'বমুণ্ড মন চাই, সতদুষ্টি চাই । 
এই সংস্কাবনুক্তি ও সত্যদৃষ্টি লাভ আবার বিনা সাধনায় হয় না। কমলাকান্ডেব নিশ্চয়ই সাধনা 
ছিল, সে সাধনাব কথা বঙ্কিম বলেন নাই, ইঞ্জিতে জানাইফাছেন। লোকে সাধনাব পথে 


২১২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


যে সত্যের সন্ধান পায়; যুক্তিমার্গে যে সত্যের অস্তিত্ব অচুডব করে--কমলাফাস্ত তাহ? ষেন 
ইনটুইশনের দ্বারা লাঁভ করিয়াছেন। এ জগৎ যে মায়ার খেল] তাহ! জানিতেন বলিয়াই 
তিনি সংসারী হ'ন নাই,--তিনি জানিতেন “মনুষ্বুসকল ফলবিশেষ, মায়াবৃস্তে সংসারবৃক্ষে ঝুলিয়া 
রহিয়াছে, পাকিলেই পড়িয়া যাইবে । অহিফেনসেবাকেই বঙ্কিম ইনটুইশনের সিম্বল বপিয়া 
কল্পনা করিয়াছেন । যে অহিফেন লোকের চক্ষু মুদিশ করে-_সেই অহিফেন ত্বাহাব চশ্মচক্ষু 
মুদ্দিত করিয়। দিব্যচক্ষু খুলিয়া দিয়াছে । সতাদ্রই। কমলাকাস্ত দেখিতেছেন_-মাছষে মাহষে 
যে-ভেদ তাহা। সম্পূর্ণ কৃত্রিম, তাহ) ঈশ্বরবিহিত নয়, প্রবল দুর্ববলকে পেষণ কবিতেছে-- 
বঞ্চিত করিতেছে, ছুর্ল তাহার নিজেব অবশ্ঠ প্রাপাটুকুর অধিকাণ চাহিলেই হ্য়অপবাধী-_ 
অধিকার করিতে গেলেই হয় লাঞ্তিত। ভিনি দেখিতেছেন,- বাহা সম্পদের মাযামরীচিকার 
পিছে ছুটিয়া মানুষ অশেষ দুঃখ পাইতেছে। মানুষ কিসে প্রকৃত সখ তাহা জানে না । কাঞ্চন 
ফেলিয়া সে কাচখণগ্ড আহরণ করিতেছে । মানুষ যাহাকে খুব বড কাজ মনে করে তাহা 
প্রকৃতপক্ষে বুদ্ধ শিশুদের খেলাযাত্র । 

তিনি দেখিয়াছেন-___মান্থষের স্লেহ, প্রেম, করুণ।, জনহিত সাধন, ষশমান, শাসনপালন- 
বিচার, রাজাপ্রজা-সম্পর্ক, গুরুশিষ্ত সম্পর্ক দেবারাধন।, তথাকথিত সাবস্বত সাধনা সমন্তব 
মধ্যে রহিয়াছে একটা বিনিময়েব, একটা বার্টাব ও একস্চেঞ্জেব শর্ত, সবই স্বার্থেব খেলা, 
কোথাও নিক্ষকামতা নাই, কোথাও অকৈতব নাই । জগতে খুব বড বড অবদান, ইতিহাস- 
প্রসিদ্ধ শৌধ্য, প্রেমিকতা, তথাকথিত মন্গষাত্, এমনকি মহাপুরুষরদুকও বিঞ্লেষণ কৰিলে 
দেখ! যাইবে অন্তরে বিশেষ কিছু সার নাই। কেবল ঢকাবাদনেব দ্বাবা শধু লেখনীকৌশলের 
হারা শৃন্যগরতাকে ফাপাইয়া-ফুলইষ' বড় কব হইয়াছে । মান্থৃষ বহুদিন হইতে অবিনত 
জয়ধ্বনি তুলিয়া তথাকথিত প্রেম, শৌধ্য, দেশত্তি, সাধুত্বকে অযথা বাঁডাইয়। তুলিয়াছে। 

কমলাকাস্ত বুঝিতে পারিয়াছেন,- মান্থষেৰ মায়ামুদ্ধত। যেমন মুচতা-_তাহার নিজের 
অরন্নিত শ্বাধীনতাও তেমনি মৃঢতা ) ভোগের মধ্যে মজ্জমানতাও যেমন ভ্রাস্তি, বিশ্বের সর্ববিধ 
উপভোগ্য হইতে আপনাকে বঞ্চিত করাও তেমনি ভ্রান্তি । ছুইএর সামঞ্জন্তেই মন্ুস্যত্ব। 
কমলাকাস্ত জীবনের অপরাহ্ন উপনীত, আর তীহাব ফিরিয়া নৃতন করিয়। জীবনগঠনের উপায় 
নাই। কিন্ত অন্টে যেন ভুল না করে, সম্য থাঁকিতে যেন সাবধান হয়। ইহাই 
কমলাকান্তের দপ্তরের উপদেশ । কমলাঁকাস্তের ভীবন ব্যর্থ হইয়াছে কিন্ত এ শিক্ষা যদি 
অন্কে লয় তাহা হইলেও তিদ্গি জীবনকে সার্থক মনে কৰিবেন। 

কমলাকাস্ত নিষবর্থা, ব্রাঞ্ষণভোজনের নিমন্ত্রণ গ্রহণই তাহার পেশা! এই অনিত্য দেহ 
ধারণের জন্ত উদরায় অঞ্জরনেব প্রয়োজন আছে তাহা তিনি মনে কবেন না। অনিত্য বস্তব 
রক্ষার জন্ ভিক্ষা] পাইয়াও তিনি কৃতজ্ঞ হেন, ভিক্ষান্গ গ্রহণেও তাহার লঙ্জা নাই । 

বন্কিম তাহাকে শুধু দেখিয়া! দেখিয়া দুরিহীনদের সব কথা জানাইবার ভার দিশ্বাছেন-- 
তাই ভ্রীহার যোগক্ষেমের বিষয়েও তাহাকে নিশ্চিন্ত করিয়া দিয়াছেন । তিনি যাহা কিছু 
দাখেন তাহাই দপ্তরে লিখিয়। গাখেন ভবিষ্কতের দুর্টিহীনদের আস্ত 1 সয় যুদ্ধে যায় নাই 
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সে দিব্যদৃষ্টিতে কুরুক্ষেত্ের সমস্ত ব্যাপার দেখিয়া! অন্ধ ধৃতরাষ্ট্রকে জানাইত। কমলাকাস্ত? 
স্বার্থের কুরুক্ষেত্র হইতে দরে অবস্থিত সঞ্জয়। 

কমলাকাস্ত হান্তরসের অভিনেতা । নিজে না হাসিয়া তিনি হাসাইয়াছেন। দেশশুদ্ধ 
লোক একদিকে, আব কমলাকান্ত আর একদিকে । ইহাতে আমাদের হাসি পাষ। 
অথচ তিনি আমাদেব মতই মানুষ, একট খধি তপন্থী, দিগ্বিজয়ী, বাদশ। বা ধর্মগুরু 
নহেন। কমলাকাস্ত নিজে হাসেন না বটে, কিন্ত ব্যঙ্গ করেন, অঙগভঙ্গীও করেন । ব্যঙ্গ 
ধাহাকেই করা হোক, আমাদের হাক্টোদ্রেক করে। এ হাসি অবশ্ত উচ্চহাস্য নয় ইহা! 
মনে যনে হাঙ্ি। অনেক সময় ব্যঙ্জের বিষয় সন্ধে আমাদের সঙ্গে মিল হয়। তখন 
কমলাকাস্ত আমাদের অন্তরঙ্গ হইরা উঠেন। এই ব্যঙ্গের ব্যাপারেও একটা বিষয়ে 
আমাদের সঙ্গে একটা সুক্ষ পার্থক্যও আছে। কমলাকান্ত ব্যঙ্গ করেন ব্াঙের পাতে 
আচরণ অসঙ্গত বলিয়া, আর আমরা ব্যঙ্গ! উপভোগ করি ব্যঙ্গের পাত্র আমাদের অপ্রিয় 
বা স্বার্থবিরোধী বলিয়1। যেমন--ইংরাজ-প্রসঙ্গ বা রাঁজপুরুষ প্রসঙ্গ । 


ববীন্দ্রনাথ বস্কিমেব বচনাব হাঁশ্যরসন্থষ্টি সম্বঙ্ধে বলিয়াছেন “নিশ্মল শুভ্র সংযত হাস্য 
বঙ্কিম সর্ধবপ্রথমে ব্ঙ্গনাহিতো আনয়ন কবেন। ভতৎপূর্বে বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরসকে অন্য 
বসেব সহিত এক পংক্তিতে বসিতে দেওয়! হইভ না। সে নিয়াসনে বসিয়া শ্রাবা অশ্রাব্য 
ভাষায় ভাঁড়ামি কবিয়া সভাজনের মনোরঞ্জন করিত। এই প্রগল্ভ বিদৃষকটি যতই প্রিয়পাক্ত 
হউক, কখনও সম্মানের অধিকারী ছিল শা । যেখানে গম্ভীরভাবে কোন বিষয়ের আলোচন। 
হইত সেখানে হাযস্যর চপলতা সর্গ্রযত্তে পরিহার করা হইত। 


বঙ্কিম সর্বপ্রথমে হাস্তবসকে সাহিত্যের উচ্চশ্রেণীতে উন্নীত করেন। তিনিই প্রথম 
দেখাইয়াছেন তাহা কেবল প্রহসনের সীমার মধ্যেই বদ্ধ নহে । উজ্জল শুত্রহাস্য সকল বিষয়কেই 
উজ্জল করিয়া তৃলিতে পারে। তিনিই প্রথম ুষ্টান্তের দ্বাব প্রমাণ করিয়া দেন যে এই 
ছান্তঞ্যোতিব সংস্পর্শে কোন বিষয়ের গভীরতাব গৌরবহাস হয় শা। কেবল তাহার 
সৌন্দধ্য ও রমণীয়তাব বুদ্ধি হয়, তাহার সর্ধাংশেব প্রাণ এবং গতি যেন স্থপ্পষ্টভাবে 
দীপ্যযান হইযা উঠে। যে বঙ্কিম বঙ্গসাহিত্যের গভীরতা হইতে অশ্রর উৎস উন্মুক্ত 
করিয়াছেন সেই বঙ্কিম আনন্দের উদয়-শিখব হইতে নবজাগ্রত বঙ্গসাহিত্যের উপর হাঁন্ডের 
আলোক বিকীর্ণ করিয়া দিয়াছেন ।” 


রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি বন্ধিমের কমলাকাস্তেব দপ্তরকে লক্ষ্য করিয়াই লিখিত। 
কমলাকান্তের ধগ্তরের হাস্রসে অশ্লীলতা বা ভাভামি নাই। উনংবিংশ শতাব্দীর গ্রাম্য 
সাহিত্যের হাশ্ঠরস এমনকি কমলাকাস্তেৰ গুরুদদব গুপ্ঠকবির হাশ্যরসের তুলনা ইছ। 'শুত্র 
ও সংযত” । হাশ্যরস কমলাকান্তেব দপ্তবেব বিষয়ের গভীরতার হ্বাসত করেই নাই, বরং 
তাহার সৌন্দধা  রমণীয়ত! বুদ্ধিই কবিয়াছে। এমনকি হাশ্ারসে অভিধিজ্ত হইয়াছে বলিয়াই 
দপ্তর উচ্চসাহিত্যের পদবীতে উন্নীত হুইয়াছে। 
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দপ্তরে দিরিওকমিক ভঙ্গী হইতে আরম্ভ করিয়া স্যামওয়েলারী এমনকি ফলগ্টীফী ভঙ্গী 
পর্য্যন্ত সর্বববিধ ওই আছে-কিস্ক বিষয়বস্তর গুরুত্ব তাহাতে ক্ষুণ্ন হয় নাই। 

ছগ্তরে হাস্তঠরসের প্রধান আশ্রয় ব্যঙ্গাত্মক রঙ্গরসিকতা। এই বাঙ্গ ছুই অর্থেই) 
বাঞ্ধনা অর্থেও বটে, বিদ্রুপ অর্থেও বটে। ব্ক্তিবিশেষের উদ্দেশে, জাতি বিশেষের উদ্দেশে 
বা সম্প্রদয়বিশেষের উদ্দেশে এ ব্যঙ্গ লয়। ইহা! মানুষের ভ্রাম্ত আচারপদ্ধতি, মোহমুগ্ধ 
জীবনবাত্রা, আত্মাদরমূলক অনুষ্ঠান প্রতিষ্ঠান ও বিকৃত দূষিত ধারণার উদ্দেশে । 

এই সকলের মূলে ষে অসঙ্গতি ও মূঢ়তা আছে কমলাকান্ত তাহ! লইয়া বাঙ্গচ্ছলে রঙ্গ- 
রসিকতা করিয়াছেন। এই সকলের পরিম্গুলের অঙ্গীভূত যাহাবা, তাঁহার! গে সব দেখিতে 
পায়না । এই সকলের বাহিরে গিয়া জ্ঞানী মানুষ সত্যদৃষ্টি লাভ করেন । এই অসঙ্গতি 
ও মৃঢতা লক্ষ্য করিয়! যে জ্ঞনী বসিক বা সাহিত্যিক নয়, সে স্বণা বিরক্কির জাল উদদিগরণ 
করে, কিন্ক যে রসিক, শিল্পী ও সাহিত্যিক তাহার হাসি পায়, ভাই সে বঙ্গভর ব্যঙ্গ 
করে। বঙ্কিম সমাজসংসারের সংস্কারের মধ্যে থাকিযাই অপবিমিত প্রজ্ঞাবলে সব অসঙ্গতি 
দেখিয়াছিলেন। সেগুলিকে ব্যঙ্গস্বর হানিয়া বিদ্ধ করিবাব জগ্তই তিনি যেন কমলাকান্থ 
সাজিয়া দূরে গিয়া লক্ষ্য নির্ণয় করিয়া শরাসন ধারণ করিয়াছেন? 

কমলাকাস্তের বাঙ্গের বস্তগুলির কয়েকটির এখানে নাম উল্লেখ করি- উরে শাঁপন 
পদ্ধতি, ইংরাজের আদালতের বিচারাতিনয়, ইউবোপীয়দের ভারতী গবেষণা, নাখীর দৈহিক 
সৌন্দর্য্য, তথাকথিত প্রেম, ধনীর নিষ্ঠর প্রযোদবিলাস, বাংলার অক্ষম পরানুকারী 
সামসময়িক সাহিত্য, পণ্ডিতদের প্রাণহীন অসার বাদাঙ্ছবাদ, সৌখীন দেশোদ্ধারের বক্তৃর্তী- 
বিলাস, আভিজাত্যের অভিমান, প্রবলের স্থার্থাদ্ধত। ও দুর্ধবলপীড়ন, সম্পত্তিবাদের উপর 
প্রতিষ্িত বর্তমান সভ্যতা । 

কমলাকান্তের সম্বদ্ধে শেষ কথা--কমলাকান্তের শ্বদেশগ্রীতি অপরিষিত 1 এ বিধয়ে 
কমলাকান্ত স্বতন্ত্র ব্যক্তি নহেন, বস্কিমের সঙ্গে একাত্ম । কম্লাকান্তের দেশগ্রীতি হিন্দুবক্ষের 
প্রি গভীর ভালবাসা । কমলাঁকান্তের বেদনা এইখানে । তাহার মতে হিন্দু দেড়শ- 
বছর পরাধীন নয়, সাতশো বছর পরাধীন । মুসলমান হিন্দুঙ্বাধধীনতা হরণ করিয়াছিল বটে 
কিন্ত তাহার পুনরুদ্ধার দুঃসাধ্য ছিল না। ইংরাজ তাহ] ছুঃসাধা, কেন--অসাধ্যই করির 
তুলিয়াছে। হিন্দুর যে গৌরব অতীত হইয়াছে তাহা আর ফিরিবে না। তিনি বঙ্গের 
রাষ্িয় পরাধীনতার কথাটাই বড় করিয়া ভাবেন নাই। বারি পরাধীনতার সঙ্গে সঙ্গে হিন্দু 
সংস্কৃতির দুর্দিন আসিয়াছে । রাস্তিয় স্বাধীনতা একদিন ফিরিতে পারে, হিন্দুসংস্কৃতির গৌরখ 
আর ফিরিবে না। মুসলমানের হাত হইতে হিন্দুর! ষদি শ্বাধীনতা পুনরুদ্ধার করিতে পাঁরিত 
তাহ। হইলে তাহা ফিরিতে পারিত। কিস্ক আসিল ইংবাজ। উংরাজ শুধু রাষ্রিয় স্বাধীনতা! 
হরণ করে নাই, হিন্দু সংস্কৃতির মূলে কুঠারাঘাত ফরিয়াছে। যদি কোনদিন রাষ্ত্ির শ্বাধীনত। 
ফিরিয়া পাওয়া যায়--তখন আর দেশে প্রকৃত হিন্দুথাকিবে না। ইংরাজ হিন্দুর বাহিরের বাঙ্জা 
ও ভিতরের রাজ্য দুইই দখল করিয়াছে । রাষ্ট্রিয় স্বাধীনতা হিন্দুসংস্কৃতিকে আর ফিরাইতে 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচষ ২১৫ 


পাবিবে না। মুনলমান তাহাকে আচ্ছন্ন কবিয়া বাখিয়াছিল মাত্র ইংরাজ ভাহ।কে নিষ্ধ, 
ংস্কৃতির ছ্বাবা রূপান্তবিত করিবাছে। 


দপ্যবের প্রত্যেক নিবদ্ধটি অনবদ্য ভাবে বচিত নয়। কোন কোনটিতে শৃঙ্খল।- 
সামঞ্জস্তেব অভাব আছে--স্থণে স্থণে ভাবোচ্ছাসেব ফেনিলতা আছে । কোথাও কোথাও 
ক্রিইন্ধপকেব আতিশধ্য ও সাঙ্গ বপকের কষ্টবপ্সিত পবম্পবাব মধ্যে দুর্দলতা আছে । ততৎদত্বেও 
বঙ্গসাহিত্যে দ্থব একটি অপূর্ব সামগ্রী সার্গ বপকাশ্রিত রচনাব তুলনায় আছ্যপান্ত গুঢাঙগ- 
বূপকাশ্রিত ।১ন।ওলিই চমহ্ার হইয়াডে, যেমন _বিউবাজারেব তুলনায় “বিড়াল” । 


দপ্ত,রব ন।ন। শ্রেণী বচনাটৈনাব মধ্যে ছুই প্রকারেব বচনাশৈলী বিশেষভাবে উজ্লেখ- 
যোগ্য । একপ্রকার শৈণ। নীতিকাবতাবর সঙ্গীত হোম 1বিত আর একপ্রকার €শলী ব্যঙ্গ 
পবিহাসেব চাঠতোয হঠোবাম়িত | শু বস শ্রেণীৰ শৈলীর দৃষ্টান্ত - 


'গর্ঘ। ক ডাকিথা দিজ্ঞাস। কবি ভুমি আছ, সে বাক্গনদী কোথায়? তুমি যাহাব পা 
ধুঘ্াইতে সেহ মাত। কোথায়” তুমি যাহাকে বেছিয়! বেডিয়া নাচিতে সেই আনন্পকূপিণী 
তফোথান /॥ তুমি খাহাপ গন্ভ সিংভপ, বাপা, আবব, আনার ভইতে বুক করিয়া ধনবহন করিয় 
ম নিতে সে ধনেশ্ববী চোখার? তুমি যাহার $পেব ছায়া ধশিয়। রূপদী সাজিতে সে অনন্ত 
শৌন্দযাশ।লিশী কোথায়? মি বাহাব গ্রসাণী ফুণ পইমা এ স্বচ্ছহ্দয়ে ম।ল। পবিতে সে 
পু্পাতবণা কোথায়? বিখাসবাতিশি। তুমি কেন আবার অবণমধূব কলকল তবতব রৰে 
মন চুলাইভে৮ 7 বুঝি ভোনাবই অতলগভ নধ্যে ক্নভবভীতা সেই পক্ষী ডবিযাছেন। 
বুঝি বুপুত্রগণেণ আব মুখ দেখবেন না বলিয়া ডুবিয়াছেন । মূনে মনে আমি সেই দিন কল্পন। 
ববিণ। বাঁদি। মনে মনে দেখিতে পাত শাণত বর্শাফপক উদ্ভত কবিয়া অশ্বপদশব্বমাত্রে 
পৈশ পীববতা বিত্রিত ক "য়া ঘবনচুসনা শবগীপে আপিভেছে। কাল পুণ দেখিয়া নবদ্বীপ 
হইতে বার্গাণাব লক্মী অন্তহত ৬ইতেছেন। সহস। আকাশ অন্ধকারে ব্যাপিন, বাজপ্রাসাদের 
চডা আাঙ্গিয়। পড়িতে লাগিল । পখিক ভীত হইয়' পথ ছাভিল। নাঞ্ীব অপস্কাব খসিযা 
পড়িল । কুঞ্জবনে পক্ষিগণ নীবব হইন। গৃহ্মমূব কণ্ঠে অর্দন্যক্ত কেকাব অপরাদ্ধ ফুটিন নাঁ। 
দিবুস নিশীথ উপস্থিত হইশ। পণ্যবীথিবাধ দীপমালা নিবিয়া গেল। পুজাগৃহে বাজাইবাব 
সময় শঙ্খ বাজিল না। পপ্তিতে অশ্ুদ্ধ মন্ধ পড়িল । সিংহাসন হইতে শাল গ্রামশিল৷ গডাইয়া 
পড়িল । ঘুবাব সাহসবলক্ষষ হস, যুবতী সহসা বৈধব্য আশঙ্কা কবিষা কাদিল। শিশু 
বিনা রোগে মাতাব কোল শুইয়া মবিল। গাঢতপ গাঢতব গাঢতর গন্ধকারে দিক ব্যাপিল। 
আকাশ, অট্রালিকা, বাঁজবানী, বাজহম্্য, দেখ্মন্দির, পণাবীথিকা সেই অন্ধকারে ঢাকিল। 
কুগ্ তীরভূমি, নদীসৈকত, *দী৩বন্গ সেই অন্ধকাবে জাধাব আধার আধাব মেঘে ঢাঁকিতেছে, 
এ সোপানাবলী অবতবণ করিয়া বাজলক্মী জলে নামিতেছেন। অন্ধকারে নির্বাণোন্মুখ 
আলোকবিনুবিৎ জলে ক্রমে ক্রমে সেই তেজোরাশি বিলীন হইতেছে । যদি গঙ্গাৰ অতলজলে 
না ডুবিলেন তাব আমাব সেই দেশলক্দ্রী কোথায় গেলেন ? 


২১৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচধধ 


কমলাকাস্ত ব্যঙ্গপরিহাসের চাতুর্ধ্য প্রকাশ ০ রূপক অলঙ্কারের 
সাহায্যে। বিড়াল, টেকি ইত্যাদি নিবদ্ধ গৃঢাঙ্গ র্ূপকের নিদর্শন 

পবম্পরিত রূপকের দৃষ্টাস্ত--- 

কোথাও জমিদাররূপ টেকি প্রজাদিগের হংপিও গড়ে পিষিয়। নৃতন নিরিখরূপ চাউল 
বাহির করিয়া স্থথে সিদ্ধ করিয়। অন্নভোজন করিতেছে--কোথাও আইনকারক টেকি মিনিট- 
রিপোর্টের রাশি গড়ে পিষিয়া ভাঙ্গিয়। বাহির করিতেছেন আইন। বিচারক ঢেকি নেই 
আইনগুলি গড়ে পিষিয়া বাহির করিয়াছেন দারিদ্রা, কারাবাস, ধনীর ধনান্ত, ভালমানুষের 
দেহান্ত। * * * বাবুটেকি বোতল গে পিতৃধন পিষিয়া বাহিব করিতেছে পিলে 
যকৎ। তাহাব গৃহিণী চোক একাদশীর গড়ে বাঞ্জার খরচ পিষিয়া বাহির করিতেছেশ। 
অনাহার (টেকি )। 

তাহাদ্দেব রূপেব ঝড যেদিকে বয় সেদিকে সকলেব বৈর্ধ্যচাল1 উড়িষা যায়, ধন্মকোঠা 

ভাঙ্গিয়া পড়ে । যখন পুরুষের মনচডায় ঠাহাদেব বূপেব বান ডাকে তখন তাহাদেব কম্মজাহাজ, 
ধম্মপান্সী, বুদ্ধিভিঙ্গী সৰ ভানিষ] যায় । (ক্ত্রীলোকেব রূপ) 

লক্ষ্য কবিতে হইবে,সংস্কৃতিব বপকর্চনাপদ্ধতি চল্তি বাংলায় গ্রাযষোগ করার ফলে 
সে অসঙ্গতির সমষ্টি হইয়াছে-_তাহাত্তেই কৌতৃকবসেব সঞ্চার হইতেছে । 

বড়বাজার, মন্ুস্বফল ইত্যাদি নিবদ্ধ বূপক মালায় বচিত। 

সাঙ্গবূপক অলঙ্কারে সমৃদ্ধ বচনাশৈলীর দৃষ্টান্ত-বাহ্সস্পদেব পুগ্ধা কর। এ পুজায় 
তাত্রশ্শ্রুধারী ইংরাজ নামে ধধিগ্ণ পুরোহিত। এডামন্সিথ পুরাণ ও মিলতগ্ন হইতে এ পুজ্াব 
মন্ত্র পড়িতে হয়। এ উৎসবে "ইংরেজী সংবাদপত্র সকল পুজার ঢাকঢোল, বাঙ্গালা 
সংবাদপত্রসকল কাপিদার। শিক্ষা এবং উত্পাহ হইবে নৈব্দ্ক এবং হদয হইবে ছ।গবলি। 
এ পৃজজাব ফল ইহলোক ও পরলোকে অনস্ত নরক । (আমার মন )। 

অতিশয়োক্তি মূলক বূপক-_তুমি ক্রীড়াখীগ শিশুর চলৎ স্বর্ণন্বালী, তরুণের আশাপ্রদীপ, 
যুবকষুবতীব যামিনীযাপণের প্রধান সন্ভোগপদার্থ এবং স্থবিরের স্থৃতিদর্পন | তুমি অনাথাব 
গ্রহবী--স্থিব দীপধণ বাঁ, গৃহীব ঠনশ শধ্য, পূণ্যাত্বার চক্ষে তাহাব যশংপতাকা1। €৮গ্ালোকে ) 
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